ب اعد اد 


ات 


- جر 


التراث الشعبي و آغانی الطفولة 


تعتبر أغانى مرحلة الطفولة من آهم موضوعات ثقافة الطفل لأنها تقوم بدور 
أساسى فى تنمية مدارك الطفل منذ مرحلة مبكرة فى حي 
الأغانى التى ترددها 0 والطفل مازال جنيناً ام التى تؤدى 


سواء أكانت تلك 


الأغانى هى من 
لتهدئته وهو فى 
السبوع التى يؤديها الأطفال والكبار تعبيراً عن فرحتهم بوجود هذا الطفل ولداً 
كان أم بنتاً. وتمارس عادات السبوع بتقاليده المصرية المتوارثة وأغانيه المتواترة 
يرددها الصغار مع أمنيات بأن يكبر الطفل ويصبح مثلهم يلعب ويتعلم ویفنی 
ويتحرك : یا رب يا ربنا ... تكبر وتبقى قدنا ..." أو تلك الأغانى التى تحيط حياة 
الطفل بالنغم والبهجة فى مرحلة المهد عند تهنينه أى هدهدته أو ترقيصه أو 
مساعدته على المشى. 

وكما تقول الدكتورة ماجدة قنديل فى بحثها عن أغانى مرحلة الطفولة فى 
مركز العياط أن "آغانی المهد والتهنين والترقيص فى طريقها النسیان والإندثار, 
تبقى منها قليل جداً. ويصعب الآن على أى باحث جمع هذا النوع فى مناسبته 
ث حفظنه 


وما 


ع ا Nea‏ تبقى فى أذهان النساء من ترا 


5 


عن الأجيال السابقة ول ید واقع الحياة وإيقاعها المتلاحق السر 3 
بع 


بأدائه. حيث إرتبط هذا النوع بالفراغ و وجود متسع من الوقت". ور 


كما أن الأغانى التى ترتبط بمناسبة ختان الاولاد 


٠‏ افرشی له الساحه يا أم المطاهر 


KEN‏ ا : E‏ 1 له الساحه وهاتى لولدك 
هذه المناسبة بفرحة خاصة وأن یحتفی بالطفل بحفل نتنوع فيه زو" ۳ وافرشی 

الفرح من ثياب خاصة وموسيقى متنوعة الإيقاع وطعام له مكونان ٠‏ 2 جارية وفلاحة تخدم علي 

الزینات اليج و ل ا ل لما تطيب جراحه يا أم المطاهر' 
ويحتفى بام المطاهر" فتقول بعض الاغانی: 8 وقد قدمت الدکتورة ماجدة قندیل مجموعة متديؤة من نله الاغاتی شاره؟ 
“يال اامطنی ب ااا ی وظيفة كل منها ومناسبة أدائها. وحينما تناولت الأغانى التى يرددها 22 
۱ يي وال یدنا فى مسرم وحلقات أنسهم ادما هدع اس و 

يا دخلة اينك عالعدوه كيده" 


ذلك 3 حب اغا ألعات الأطفال تدوینات موسيقية تبین 
تقلی خلخت ال یا ام المطاهن " وحرصت كذاك على أن تضاحب آغانی آلعاب 0 
طریقة آدائها وشکل لحنها.فالاطفال پرددون آغانیهم ی مس س 0 
كلها أغانى جماعية يترنم بها الأهل والأصدقاء والجیران وقد بجلن أهل انقاعة فا تمو إيقاع التصفيق على الأيدى والأرجل وغیرها. وترجع 
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ 1 ۳۹ ۰ ۰ ۰ 1 
لماحو قرو وا ر وک لیات وتم الخيل تحت وترم سار ااا وناب ا ی الهام فى حياة الطفل وفی نموه النفسی 
آغانی تعبر عن فرحتهن بهذه المناسبة مثل : سورب 
و ۰ 
للأطفال كما بکسبهم مهارة'قى التوافق الإجتماعى حیث یسعی الطفل إلى من 
ر ا ۳ ۳ ما تلعب 
د لي ترق شاه ای وال ا سن ی يلعب 


مع غيره من أقرانه دون إنعزالية أو إنطواء فردی: 


اواك 


تمتمد ی الترابط الفظی:المسمیات ذات الدلالة ر 
مسمیات الاشیاءوظانقهامثل أغنية ...ا 
8 «هن 


وتوجد أغانى 


يساعد الطفل على الربط بين 
المتتاليات الشائعة على صعيد مصر كلها وفى 


وهنا مقص» وهی من ا 
الاد العربية. وقد حرصت ابا طی تقدیم نماذج لهذه الأغنية مع 2 
التى يرددها ال نون آناء حتركى تشیم لور 
معاً. والنص كاملاً يقول: 


هناعريس بت 1 1 
ون 


شم رها ضانی < 
انی ۱ 
سر 


وهی من الأغانى ۱ 
رر 


وقوف» و الاطفال بنین وبنات 
هنان اطم اله جاازية 


والخزتة عه اايزة سلم والس ا مع منت 
ر 


والنجار عايزهس مار 

وا ای نايز بفضته * واليبيض«هفى يطن الفرخ ' ٠‏ 
والفرخةعايزهدقهمهه ‏ والقمحهعند القمسام : 
والقا عایز فلرس والفلوس عندالصط ريق 
والص ريف ع ايز حنه والحصنفی یی هم 


وینطلق الاطفال فی مرح وكأنهم دد يبحثون عمن فى يديه الحنة. وقد قدمت 
الباحثة مطلع هذه الأغنية ولحنها الأساسى والمتمیز, 


۹ و فن اھ ۱ 
as‏ ان 0 4 1 
والمس مر عند الح أصيلة من الابدا ع الشعب المتوا 

ا 


إنهانى الاطفال ال تغنی فى متاس ت دینیه 
5 ۲ ( 
ن. وكذلك الأغانى التى ترتبط إرتباطا مباشرا 


كما تناولت فى البحث بعض 
اللعب وشكله وكذلك النص الغنائى وثونك» 


كالأغانى التى تؤدى فى لیالی رمضا 


رقنا لعدد من النصوصض التی قامت بجاا4ا" 
ل أهمية لا من 


الباحثة تحليلاً 
ا 


شاک كم ال سن راک اه وکوا بر 
١‏ ا ی اراک کا ا 

۱ ثيقاً دقيقاً يمكن أن یکون مادة میسَرة للفنانین المحدئین» صالحة 
يدة تعتمد فى بنانها الموسیقی والفتی على عناصر 
رث والشائع لیتحقق التواصل الثقافى بين + 


وقد قدمت 


وفنياً موكقاً دو 
للاستلهام فى أعمال فنية جديا 
كان وما یمکن أن یکون» فیعطی الأصيل للجدید أصالة وبعداً تاريخياء ویقدم 


للقديم بهاء وجمالاً بما يتوافق مع معطيات العصر الحديث. 


الحديث 

دربي لتی بين أبنينا قد شرصين. على أن شتفي مالية ی من واقع 
او شاع قی مدن قری مرکز ااا روات ادکتورة ماجدة تفیل اي 
ودراستها ضمن دراسة أكاديمية قامت بها عن "آغانی دورة الحياة فى مركز 


العیاط". وتکشف الدراسة عن جوانب هامة من الإبدا ع الفنی الشعبی الشائع فى 


حياتنا اليومية.. إبداع یمارسه الطفل» بضة 
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سمط ع نمو ةبرع الدج یکی أن خف الور : 
لتقاليد ارو عبية بسفنة عامة: ذلك لان الاغانی مزتبملة ۰ 


موضوع العادات وا 
إرتباطاً وثيقاً. ولکل مجتمع من المجتمعات الإنسانية عاداته وتقالیده. 


والعادة «ظاهرة أساسية من ظواهر الحياة وهی حقيقة أصيلة من زن, ٠‏ 
9 


الوجود الاجتماعی نصادفها فى کل مجتمع» وتؤدى الکثیر من الوظائف ا#چتمار: 


المهمة عند الشعوب البدائية والشعوب النتقدية على هد سوا ( ٩‏ 


ولما كانت العادات الاجتماعية تنبثق عن حاجات الناس الطبيعية الحيونن ٠١‏ 


فإن العلماء يفسرونها دائمأ نها تلقائية, أى آنها تنبع من داخل الجماعة بصورة 


غير واعية وغير مقصودة؛ ودون تامل أو هدف منطقی, ذلك لان أساسها المحاولة . 


العشوائية, أو التجرية بين الصواب والخطأ فى إشباع الحاجات الطبيعية فهى 
تمثل ضرورة إجتماعيّة تلقائية وظاهرة جوهرية لمعيّشة الناس:بعضهم مع بعض, 
ذ تربط قيا ینم فی الحاضر وتلقنهم تجوية الماخسئ»وتمبهل علیهم معاملاتهم 
١‏ المتبادلة. 
" وهكذا يتشا كل منهم فیجد نفسه أمام رصتید ضخم من العادات المتوارثة 
التى أصبحت من المتطلبات التى يرفض المجتمع من یخالفها ٩‏ 


(۱) مرجم رقم )۲٩(‏ ص ,1١‏ 
0) مرجم رقم (۲۳) ص ۱۰۵ - ۰۱۰۸ 


التعمق فى أحوال السلوك الانسانی یظهر تواصل العادات وان إتخذت من حيث 


الظاهر آزیاء جديدة أو مستعارة 


فهى مقتبسة إقتباساً ارتفا .. آی من المناضى إلى الحاضن ثم من 


' شالق الستخقيل تسیل لهاتم ونوا جات 


فى التفییر ویصبح من الصعب تبدیلها أو تحریفها . 


وللعادات والتقالید فى الحياة الشعبية أهمية بالغة. فلا یمکن قیام آی مجتمع 


7" منظم دون عادات وتقالید متبعة» "لانها الدعائم التى یبنی علیها التراث فى 


السجتمعات الشعبيةء كما أنها تعتبر القوی الموجهة وسجل لاعمال الأفراد 


وحياتهم» وفی کل جماعة تنشأ طانقة من الافعال والممارسات وا لاجراءات والطرق 
"التى یزاولها لافراد لتنلیم آحوالهم والتعبیر طن آفکارهم وما یجول فى مضاعرهم 


ولتحقیق العایات الف تون |لیها+ فمن النلاخظ انهم یتجنبون النادات التی 


دة الو قرزا أو فشلاًء وکیا هنا 


لذلك فإن أهمية العادات والتقاليد الشعبية تعود إلى كونها تعتبر عاملاً من 
أكبر وأقوى عوامل التنظيم والضبط فى علاقات الآفراد. كما أنها سلطة غير 


رر راو نی عل زمن و وقت من دورة الحياة د اللقولة نه او 
عا عب حت 


(۱) مرجع رقم (17) ص ۰۱۱ 
(۲) مرجع رقم (۲۳) ص ۰۱۰۶ 


ست 


تحيط الانسان فى كل متاسباته ومعاملاته مع غیره في فى المجتمم. 


والعادات والتقاليد الشعبية "ميدان من ميادين الدراسة التى تسهم فى 


العلوم التی تهتم بالانسان وخاصة علم الفولكلور» فهو العلم الذى ار 4 ۱ 


عامة شاملة إلى الحياة الشعبية. فقد قام علماء الأنثربولوجيا بتوسيع 2 ١‏ 


تعد مقصورة على دراسة الب فحسب.. بل شعلت کل ما یتصل بالثقافة | , 
من عادات وتقالید وأعراف سائدة» وطقوس دينية متوارثة» أى آنها الى 
والممارسات والمعتقدات الشعبیة. . وها عناصر منقولة ولیست مكتسبة را 
وهی تعبر عن الأطوار الثقافية التی مرت بالتراث الشفهى وتشمل الأر ا 
والحکایات والأغانى الشعبية ويعض أشكال الأدب الشفاهی المأثور 
الشبعبية والرقمنالشمبن). 

معو و یی 


لتلم بكل ما مويو لبق عبرم ناك لو O‏ 506 ۰ 
وإثما تعتمد أولاً وأخيراً على النقل الشفاهی من جيل إلى جيل فى معظم مجالان * 


الحياة العملية"9©. 


المخلفة. 


ا«) مرجم رقم (۲۱) 
(۶) مرجم رقم (۲) 


کے 


۷ 
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كذلك تلقن المرأة الريفية ابنتها خبراتها الشخصية والعملية وتنشد لها 
الأغانى والحكايات والقصص الشعبية التى تعلمتها من الجيل السابق, إلى غير 
۰ ذلك من الاعمال والمهارات التى تتطلبها حياة الريف ولا يتعلمها الناس إلا نقلاً 
عن الآخرين عبر العصور من جيل إلى جيل عن طريق التلقين بالمشافهة لا 

وترى الباحثة أن هذا الإتجاه الذى قام بتوسيع دائرة علم الفولكلور على حق 
فيما يذهب الیه, ولعل أنصار هذا الاتجاه من الأساتذة الرواد كانوا وراء دفع 
الباحثين إلى جمع وتسجيل وتصنيف وتحليل العادات والتقاليد الشعبية؛ لأنها 
تتعرض للتغيير الدائم فى الحياة الاجتماعية» وهو أمر يجب التنبيه إليه وإدراك 


۰ خطورته وأبعاده فهو على حد قول (صفوت كمال) : "مسئولية علمية وقومية فى آن 


وا فمن يستعرض مثلاً العادات والتقاليد فى قرى مركز العياط قديماً وحديثاً 
يتبين الاختلاف الکبیر بينها فى الماضی والحاضر. وهی الأمور التی ستعرضها 


۰ الباحثة بشکل تفصیلی فى الصفحات التالية. 


وعند التعرض لمادة ثرية ومتنوعة ة كالعادات والتقاليد تقف الباحثة أمام 


. حقيقة مهمة ومسلمة ثابتة "من الصعوية بمكان على باحث واحد أن يتعرض لهذا 


.” الجانب ويلم به إلماماً كاملا" . الأمر الذى أدى بها إلى ضرورة التعرض بعمق 


بساعدة علی معرفة أفضل الأوقات والمواسم للعمل فى الحقل وفى المحاصيل 0 


. . وتركيز للموضوعات التى لها صلة مباشرة أو قريبة من موضوع البحث من خلال 


الدراسة الميدانية التى قامت بها الباحثة لجمع وتسجيل العادات والتقاليد المتبعة 


فى قرى مركز العياط والتى تنحصر فى مظاهر الإحتفالات الخاصة. فيما يتعلق 


۶+ (۱) مرجع رقم (۲۱). 


(۲) مرجع رقم (۲۰). 


وت 


۲ - الرفاة. وهذه الاح:: 
بالمناسبات :التى ترتبط بدورة الحياةء منذ العا ها لوفاة. وهذه الإحتفالار 
تواکبها الأغانی الشعبية موضوع البحث. 


وفیمایلی ستمر ضس الباحثة الأغانى المرتبطة ا ر ۱ 
وسو , حلة الطفولة, مين ترتبط الموسيقى بالطفل منذ اللحظة الور 
: 4 2 3 باكياً ارخا كانه نخيق العالم بصياح مرتر 
0 د لو سيت كان هذان هما العنصرین الأساسيين 
بت ۳ ت فانه يمكن أن يقال أن الموسيقى تولد مع الإنسان.. 


بها عند ولادته وجوده فى.الحياة 


: 7 خا م هة 2 ۲ 

ای بط بالماةبشکل عام والطفل بشكل ص, فهى تشكل فى 
e‏ عله منهة المثال فإن "الایقاعات ال 

کا پوس اب عليه یلته فغلى سجيل ل فان اور لتی 


ِ ا یوو انس اکا رارز تاج يبيط ی چ قدا " 


3500-7 1 - ۰ بتمایل ف حرکات تتطایقة 
تا غ النناشيةتفإنه يقفن عن [صواتها ودب يل فى 5 


1 00 
حركة الإيقا ع تلقائیا دون وعى او *هم ' 


اق جاه وی يضر هه امات 5 ار تیا هى "وات 


سيقية بتوقيعا ن منفمة ومتنوعة. هذه الأنغام تعتبر الأصوات الأولية للغناء فيما 
موسیفیه يتوقفيدات 
وهكذا يولد الإنسان شغوفاً بالموسيقى» وقديما قال الفلاسفة (جبل الإنسان 
على حب النفم والإيقاع). 


(۱) مرجع رقم .)٤(‏ 
9( مرجع رقم (۱۷). 


E 


E. 
متك‎ 


ww ۹ A 
7 > ۱ 


و أغانى الطفولة إلى قسهین أساسيين هما : 

أولاً : آغانی خاصة بالصفار ويؤديها الكبار وهی )٩:‏ 

۱- أغانى فترة الحمل. 

۲ - آغانی المیلاد. 

۳ - أغانى السبوع. 

٤‏ - آغانی المهد والتهنین وترقیص الأطفال. 

ه - أغانى الختان. 

: أغانى خاصة بالاطفال وألعابهم ويؤدونها بأنفسهم وهی : 

١‏ - أغان ترتبط بالحركة الثابتة كتحريك الأذرع أو الأرجل فقط. 

۲ - آغان ترتبط بحرکات مقيدة بأشكال هندسية مثل الدائرة» أو 
المربع...إلخ. 

۳ - أغان لا ترتبط بحركات معينة فهى حرة مثل الاستخفاء أو الأستغماية. 


وقد وجدت الباحثة أن لكل من هذه الأغانئ إرتباطاً وثيق الصلة بمناسبة 


ادانهتاافهی خلت من ملاس إلى الخرئ الائ الذى جل الباحقه تتعرض 


للعادات والتقاليد والطقوس المتبعة من خلال تقديم بعض النماذج المختارة 
للأغانى الشعبية التى جمعتها من منطقة البحث. 


(») وهناك آغانی آخری تتغنى فى الاحتفال بقطام الطفل وظهور الاسنان فى بعض الشعوب العريية. 
 -‏ راجع للتوسع : عشمان الکحاك - العادات والتقالید التونسية - ج۲ - الدار التونسية للنشر - تونس 
۲ مرجع رقم (۱۸). 


== 


الفصل الأول 
أغانى خاصة بالصغار وبؤذيها الخبار 


= 


۱ - آغانی فترة الحمل : 

تحتفل العائلات فى قری مركز العیاط بقدوم المولود إبتداءُ من أعراض 
الحمل حتى موعد الوضع؛ وهی تكاد 
لسن قا داكن تالف 
والجغرافية للبيئة 
الأوساط الشعبية على النظر أثناء الحمل إلى الصور الجميلة؛ لعلها تنجب طفوٌ 
جمیل الشكل. وتتجنب مادون ذلك» ومن 
المرأة الحامل للشیء الذى تهفو نفسها إليه. أى "تتوحم" عليه خوفاً ف ظهرر 
الوهم عا جسم اف 
د اح اتاو اسریة الزراسة. هید يصمم ال اد سجرج إلى أيد 
عاملة تخفف عنه أعباء 
يسعفنها وتجد فيهن سلواها. 

فوجود المرأة الحامل فى المنزل يدعم العلاقة الزوجية وانتظار المولود 


الجديد يقتضى المحافظة عليه وعلى أمه. 


(۱) مرجع رقم )۱٩(‏ 


نوات 


تكون متشابهة فى معظم أنحاء الریز ‏ " 
النلروف الإجتماعية والاقتصاررن . ٠‏ 
اح و یدیا و عرص را ي 
أهم العادات المعروفة؛ سرعة | تمان | 


9 سل الأسرة الريفية عادة كثرة الانجاب فهو من 


رز لمیا حتف یرف یبا فی خاجة إلى بناى 1١‏ 


وحمل المرأة لا یندرج ضمن المناسبات التی يتم الاحتفال بها فى الفجتمع 


رغم أنه فى معظم الأحيان يدخل البهجة والسرور والفرحة على الاس وور طا 


حمل المرأة بأغان قليلة لم تحظ باهتمام كاف كالتى حظيت به الأغانى المرتبطة 
بالمناسبات الأخرى مثل السبوع والختان, وأغانى الحمل يمكن أن تنفرد بها 
المرأة الحامل فتغنى لنفسها قائلة : 


نمودج رقم :)١(‏ 


أنظر النص والتدوین الموسیقی كاملاً ص ۹۵ 


وأحياناً تأتى هذه الاغانی فى صيغة السوال والجواب. فیقلن : 


ا 
4 | مه ا اعلان نا EKE YE‏ 
6 ترى الباحثة إن إعلان نب الحمل تخفيه الأسرة خوفا من الحسد الذى قد يسبب - فى إعتقادهم - 


الإجهاض. 


ينك 


نموذج رقم () : () 
یت 59 ۱ ولعل من الغريب ا مجتمعات فى شعوب 
بة : ی ات آخری فقد لاحظت الباحثة أن آحد الباحئین جمع هذه النصوص من فلاحی 
المرددات : لكي کم شَهرٍ حبيله a‏ تیا رن 
متا ای القن ماوع الكدرا 
۱ 30 نا بالشئهر الأول والحبل طُولة راح یجنی 
وتا بااششهر الثاني والوضم جانی راخ یجننی 
وئا بالششهر الشالت والحَبْل كاب راخ يجَنْنّى 
ضف طم 1 إلى أن تصل إلى التاسع فتقول : 


ونا بِالنّاسِعْ روخ هَاتْ لى الدَايّهُ تستلقى مثی() 


اللموادق + ١‏ دون 


"انظر النص مع التدوين الموسيقى كاملاً ص 917 . 


ا 1 ا سح 
0 ملحوظة هامة : علامة (ه) تدل على دور السفنية فى الاداء. وعلامه 0 تدل على دور المرددات فى 
الأداء. وهذا ما اتبعته الباحثة فى جميع الأغانى التى يحدث فيها تناوب بين المغتية والمرددات نظراً 


لعدم التكرار. 


(۱) مرجم رقم (۱۲) ص ۰۲۸۶ 


- ۱۸ - که 


/ - أغانى المیلاد : 


فقا مین زف اتولارع :اه ما بعادي 


ا مقطقة البحث بالرارۓ 
ونظراً للتقدم والتطور الحضارى ی و ا ی ج البعض نی 
الوحدة الصحية أو الطبیب المولذء وفی بعض المالآت,النادرة.قد يتم نقل حالارر 
الولادة المتعسرة إلى مستشفی مرگز ریا وهی المسنتشتفی الحگومی الوحير 
اس هیناح و و ای فى 
النيل. أو تدشن على ِية البيت. إعتقاداً منهم بأن ذلك يساعد على سرعة حمل 
المرأة مرة آخری, كن قد تتخطاه السو اللواتی يرغبن فى الحمل» ويمنع دخول 
الرجل الذى حلق ذقنه حديثاً عليهاء وكذا المرأة الحائض حتى لا تشاهرها وعدم 
رب الحيوانات القيفة فى حجرة الؤالدة اعتقاداً فئ أن الجان يمس الطفل 
فیصیبه بالأمراض والويال. 

وتقوم الاه بعمل عقد مکون من حبات الفول التی تتخلاه! قروش قديمة 
بیضاء معدنية مثقوية من الوسط ویلبسه الطفل فى رقية» خوفاً من الحسد. هذا 
بالإضافة إلى عمل حجاب به بعض من تقاوی البرسیم الذی يرمز إلى الازدهار 
والخصوية: وهی عادة معروفة عند الفراعنة.. ووضع رأس هدهد أو حمامة أو 
عصفووة على مدر الطقل» إعتعاذآ بان یجلب الخير ويعطيه طول الغمر؛ ومن هذه 
المعتقدات أيضاً أن يضعوا رأس غراب وقطعة من الحبل السرى فى منديل أو 
قلحة قماش وتریط جیداً ویلختها فرد من الأقل لبلقیها ی الجامعة معتقدین أن 


يصل بالطفل فى التعلیم إلى الجامعة. 


ویوضم للطفل الکحل فى عينيه وعلى حاحبيه معتقدسن ان هذا شير الفیتیر 


ا يوماً. ولاحظت الباحثة أنه لا يوجد أغان ترتبط بعملية الولادة نفسها أو 


قبلها مباشرة. 


ولکن بعد أن يتم الإطمنشنان علی الوالدة والمولود ابد لاهل والاصدقاء فى 
التهليل والغناء. 


وأغانى الميلاد التى تأتی فى السبعة أيام الأولى للولادة قليلة - أى قبل 
الإحتفال بالسبوع - ولم يعد هناك إحتفال بالمواليد مثلما كان يحتفل به فى 
الماضی.. وقد حاولت الباحثة جمع ما تبقی من هذه الأغانی التی مازال بردد 
گنت سین یا تار “كلذ جر ال رار 
جیتی ليه یا كار میت این الجارة 
تست مس تست 
)*( ملحوظة هامه : قد ت تستخدم الباحثة علامة مثل (المزدی +۱) أو (المزدی -۲/۱) إلخ وهی تعنی أن 


الطبقة الصوتية الحقيقية للأداء (التونالیتی) عند التسجيل (۳10610) وقد تعلو أو تقل عن الطبقة المدون 
عليها اللحن حسب المقام المستخدم ب ١(‏ تون) أو (۲/۱ تون) أو (ربع تون) ... إلخ 


کے 


0 deling" 


۰ ۳ - أغانی السبوع : 


يعد السبوع من آهم الطقوس التی تحتفل بها الاسرة وبالتحدید فى اليوم 


"انظر النص مع التحليل الموسية كاملاً ص ۷۸ ۰ 1 السابع لمیلاد الطفل. ویقال إن إختيار هذا الیوم یرادف إتمام الوجود, حیث خلق 
۱ :۲ إل السموات والارض والكائنات والماء وخلق الإنسان - ثم استراح فى اليوم 
: 47 3 ع؟): 2 0 3 ۰ 
۱ نمودج رقم (4) ٠‏ السابع طبقاً لما ترويه الكتب المقدسة فى العهد القدیم. ولعل هذا هو السر فى 
۳ ر و 3 ۲ 8 
1 المغتية : سَموا المولود إختيار يوم آسبوعی للراحة والاجازة. تختلف فى تحدیده الأديان والحضارات 
المرددات : سعد الله : 3 ولکنها تتفق جمیعاً فى أنه الیوم الذى استراح فيه الرب. 
۱ 2 
تین یز وهناك إعتقاد شائم انه الیوم الذی تفارق فيه الملانكة السبع الطفل بعد أن 
TOT‏ كانت حوله تحرسه طبله هذه المدة من الجان والعفاریت. 


المولود ذكراً.. أحضر له أهله الأبريق» وإذا كان أنثى أحضروا لها قلة. 
' العياط وذلك تبعاً للإمكانات المادية. 


فإذا كانت الأسرة ميسورة الحال - أعدت الولائم وذبحت الذبائح. 
وقد تستعین أحياناً بفنانين شعبيين محترقين!) لإحياء هذه المناسبة أو 
غيرها. 


تس تست مات 
٠‏ () آشهر فنان يحيى هذه المناسبات - هو الفنان آفاروق جلدل" المحترف ومحل اقامته مركز العیاط. 


وک 


۳۳ ۸ 


أما الأسر غير الموسرة فتكتة بمشاركة الأهل والجيران والأحبار ی 


للطفل ويهللون له بعضاً من هذه الأغاني. ومنها ٠‏ 
نموذج رقم (۵) : 
المغنية (۱) :یا حَلاوة يلت 


مغنية (0) : يا لا یت 


نموذج رقم (1): 


ا ا ا ا ات 


و دمن اال 
أداء القائى : اسْمَعْ کلم آمک ۰۰ اسمع کلام أبوك 


نم البلا ال ی 


جد ۲۷8 جد 


زه با غر لق ۹ رر سل عب مم ماد لی 


Er‏ ای العم تنم نمی كاملا ی۸۷ 
اف 
ا خی تا یش 


سس م 0ه 


نکش ی شا .۰ علیواویا مللولسو 


سس اا یردد 


"لو مل یت بح ضا لت حل "لو لو مل با لر الى هل" 
"انظر النص مع تدوینه الموسیقی كاملا ص ۹۱ 
نموذج رقم (۸) : 


2 # 


5 یارب یا ربتا یکبس ویبسقی ابت 


کک > 


الأشياء |ربوزمة للاحتفال مثل قراطيس 


وفى ليلة السبوع تحضر الأفر 
نی والحلوى التى توذع فى 


النوم إينالى.. وحبوب القمح والذرة والفور 
اخصاب الزرغ والانسان 


الطفل 'بركة النعت" 


۱ الفول السودا 
| والشعیر اتی توضمع فى فربال اد 

قاد الأسطورى بالإزنواع 
ان اللن الشائع هو |کساب 


(0 


التکاثری بين 
حيث كان الإ ب 


باعتبارهما شيئاً واحداً» وإن 
التى هى عطية من لدن الخالق 


. (۱) مرجع رقم )۱٤(‏ ص ۰۲۵۰ 


و 


مظاهر الاحتفال بالسبوغ ' 


الاحتفال بالسبوع عادة مقتصرأ على النساء والاطفال فقظ وفيه يكحل 


یکون 
ملفل ویوضع فى الغربال وتمسك إحدى المقربات من الأم الهاون النحاسی, 
وتدق عليه تدر أصواتاً عالية رنانة "). وتبدة الدق على القاع وا ثم على 
۱ و کی فلن نوج تنل فين عون ای بح 


ويأتى فى معظم الاحیان على النحو التالی : 


)#( تفسر تلك المعتقدات بأنها حماية للأم والطفل من شر الأرواح الشريرة التى تهرب عند سماع هذه 


N 


تددن نوات 
د الهاون ك له 9 ضرون لدعو الطيبة ر 
یوش کلام ابوك واسمع کلام زمر 
النصائه التى تقال بشکل إلقائى مثل : ۰ 
۳ لتی ۱ ١‏ بء دقة الهاون. 


: . ذلك أثنا 
لعيال فى الشارع يغلبوك , ويحدث د 


وأثناء غربلة المولود ودق 


أومى | 7 كب ل المکار | 
۰ ۱ حو ل لدی بو 
نين جه رقة اليه کیا د ۱ دهي 
5 و سا برل على النور» واحیانا أخرى و 
1 إن حاملين الشموع أحبا ب ا 
و 1 رز - ان امستطاعت > هده الزفة حر 
الزفة تمول ف إنضاء البیت دس :9۳ ۳ 
8 الامل والأحبا ی تالیش جا یر 
له و ندا On‏ 
ليواي وج كما يعتقدون - من الحسد. . ويهللون ويغنون الأ 
المولود وهو فعل يقى 7 0 0 
مثل أغنية : حلقاتك برجلاتك 


EE 
E O ID وهذا‎ 
إن الحیاة الاجتماعية بطقوسه وأغانيه وممارسان‎ TENS 
, ن ااه هی لاحظت الباحثة مز‎ 
تلك المناسبات ت ومن خلال اللقاءات ت‌التی أجرتها مع بعض‎ 


المراجع» أن بعض العادان 


خلال حضورها بعض 
E‏ وكما آوردت بعضص 
تأخذ E‏ بعد لو 3 


ب آربعین الوالدة AS‏ أن 


(م) _ کلمة برجلاك هى تصغير لكلمة (آرجل) ومعناها برجليك الصفیرتین ستسیر وتشب وتکبر, أما معن . 


حلق دهب فى وداتاتك فهى التمنى بان یکون للمواود مستقبل ومال وفید. 
(-) تناولت الباحثة هذا النموذج قبل ذلك » والنص مع التدوین الموسيقى كاملاً. 


= ۷۸ 


وكانت تصاحب هذا الاحتفال آغان خاصة - لم تستطم الباحثة جمعها - 
پوندثارهاء آو لعدم مقابلتها بعض الرواة الذين كانوا يجيدون هذا اللون من الغناء, 
بيد أنه ماز ت التى توضح نوعية هذا اللون من الطقوس 


عدم خروج الوالدة من منزلها قبل اليوم الأربعين. وعدم مخالفتها لبعض 


الت هتاك بعض الإشارات 


تتبدى فى 
إلحظلورات القديمة التى لم يعد الإعتقاد فيها بنفس القوة القديمة, وهی أمور 
ولعل العامل الاقتصادى من الأسياب التى تدفع الأسرةف فى الريف - وفى 
الموينة أيضأ - إلى تقليص إحتفالات السبوع وقصرها على أبسط مظاهرها. 
وفى مناطق أخرى تردد الأغنية السابقة على نفس اللحن مع اختلاف فى 
الطبقة الصوتية فتقول الأغنية 0 


حنقذهب فى وبي" 


والأغنية الآتية جمعتها باحثة أخرى من مصر. تقول الأغنية : 


حلقاتك برج الَتَكَ حلّق ذَهَبْ فى ودتاتك 


اجرى هنا وا مشى هنا نط هنا والعب هنا 


بل کنیا ل 


باربنئایاربنایکبرویبقی | آدنا 


(۱) مرجع رقم (۲۵) ص ۲۵. 


(؟) مرجع رقم (۸) ص ۰۳۵ 
- ۲۹ - 


ج تت ع د ع | ۳ 
رد ] مرا عر ىه ر نا وس 2 وا م وه فر حا ص ۹ 
وعادة ها صقب تز المولود الانتی فى جوم م كخم ی وى 
وم ادن قرطین من اذهب ای یضع اط لبم قتلتين من الخيط لى 
e ۱‏ ی ما ی 
۳ . وترقيص الأطفال 


ح لوان الغتاء الشعيى فى قرى مرک 


- الگوان جرج سه ب وهی الآن 


اھ چیب کی 
دص ل ی ا ی ا لعال 


وهنا التوع من 7 
يتعرفها ممم المجتمعات الشعببة ھی ترتيط وليف ري نی لتربية لنقسية 
۷ 
3 ۱ وة هو من توب عنهنا. والعستی 
وقی هت التوعية تکون الأم هی المؤدية او من ي عتهنا: والمستى 


اله 
والمتققى الوحید هو اللفل. وهی تهدهده لیتام أو ليكف عن اليكاء أو لمداعبت 


وت رقبصه ومالاعته عند استعداده الحشی وهذه الآنوا ع تحدد فى شکلین وهم 


1 - انى المهد. 
ب - آغانی ترقيص وتهنين الأطفال 


)١(‏ مرجم رقم (74) ص ۵۷ )۸د ۔ 


:- أغانى المهد : 
"ترتیط أغنية المهد بالطفل من خلال الحنان والرعاية فهی تؤدى إلى إسعاده 
وشعور ه يالارتياح» و وسيلة أولى یه جام 


ی( 


*واحاسیسه وزرع الاطمتنان فى 


وتتشابه أغانى المهد عند معظم شعوب العالم من حیث الأداء والفرض 
وتلیفی.. ویالرغم من اندثار بعضها الا آتها إحتفظت حتی الآن بابسط صورها 
بهزه الهمهمات المحفوظة فى صدور الامهات مثل ( هو.. هو ) أو ( ننه هو.. هو). 
وتتمیز هذه الأغانی بتکرار الجملة الموسيقية وقصر النصوص حتی تتناسب 
مع طبيعة و وظيفة هذه النوعية. 
ومن الممكن أن ترتجل الام كلمات خافتة النبرة تتمشى مع أسلوب 
الهمهمات التى تسیر وفق نغمة رتيبة وهادئة يصاحبها اهتزاز الطفل بهدوء وهو 
فى مهده أو بين يدى الأم. 
وترى الباحثة أن سرعة الهمهمات تأخذ فى البطء تدريجياً حتى يسكت 
٠‏ الطفل ويخلد للنوم. وقد تم تسجيل بعض هذه الأغنيات التى يصعب جمعها الآن 
1 ذلك لأن الأم تنفرد بطفلها فى معظم الأحيان أثناء غنائها فيكون الطفل هو 
_ المستمع والمتلقى الوحيد. فمن الملاحظ أن الأم تخجل أن تبوح بهذه الأغانى 


2 00 مرجع رقم (۱۳) ص ۲۳ 


37 


عت 


ة وباد 


أثناء الحدی* و الأغانی د 
اسا معها f‏ ن معظم هذ ا ا ا 


اب یتوفر 
تخضم للحذف زاك امد أحدانا؛ لها 


والكشة : 


تقوم اانا بالبوح بمكنونات نة لآم فرصة فده الأغنية وتضمنها آمور| 


با إحدى الأمهات فى قرية من قرى 


فعلی سبيل 
ا ال نها مم مهات مسر وف 


مرک العیاط الألحان 


ميت 


۱ 3 5 
۶ ۰ 2-6 1 3 
1 كد مره سیم 
0 2 ف 5 0 2 
EE‏ ل تتام 
ل 
(۱) مرجع رقم (۱۰) ص ۰۵۱ 
ن 


2 2-4 
: د نر رةه و افیا سیب تارك ا | 


سه 


0 النص مع التدوين الموسيقئ کاملا ص ٩۷‏ 


زج رقم (10): 
المغنية : 


بل ینام یلی بام وأذبح له جوزین حَمَامْ 
اا لما الوا 7 
امس 1 


نما جمم بعض الباحثین هذا النص من مناطق آخری فى مصر على النحو التالى 


DT د‎ 


ا 


(۱) مرجع رقم لم ص ۵۶ 


2 


۱ مرجع رقم (۲) ص ۵۸. 


۶ و رويد ۲ ۰ ۱ 2 4 ی و بر 


يك قا دی بني نورت الیسیت ۳ 


و 422 


ول اب نم قشر وال لسن مه © 


والنموذج الآتى دونته باحثة موسيقياً وجاء علی النحو التالی : 


مه 


(دور) :)0( ) : دی حبیبه وانا احبها و 


.يا ربى تنام يا ربی تنام 


اا اد هو ننا ننا نم ننا 


حب انا | 1 ۱ 
واحب انا الورد الاحمر ای ۱ 


2 یاضحك عليك يا حمام‎  _ 


7 با 0037 ۳ 0-7 
:د ريى سعس داربی 
جورين حنقفس 


ما تخفش يا دی الخنفس على شان النونو بس ت: 
ان بعس 


| . با حبیبه یا حبیبه ها 
22 ع ۳ ١‏ 7 2 34 
جور كيش غریبه 


2 5 || :ك‎ ١ 
جوزك فى البیت عندی لا تة‎ 


0 :يا حبیبه یا حبیبه غاب القمر نورت از 
: نورت انت 


يا حبيبهيا حبيبه انشا الله عمرك ما تة 
وی 


يا سبیبی من زمان وانت فى برج الحمام 


۰ 1 5 
والسنه دى لحمدلريى فى حسضصن امك تنام 


:لماقالوادهغهلم انشد ظهرى وقام 


عملوا لى البيض محمر وعليهالسين عام 


تعد :هد 


۱ (۸) : لما قساللوا ده ولد انشسد وسطی وانسنر 


اکن وتملا البیت علی (تغنی فى المدن) 
OF a‏ جو ۱ 
شي تنو وتملالی شویه ميه' ١‏ (تغنى فى الریف) 


وجمعت الباحثة النص الاتی من 


حول شعور 

بعطاء الله فتقول : 

نموذج رقم (۱۱) : 

المغتية : 
يا وليدى اللي ولدته فى حصّاد الفول وجیثه 
ولا بطینی وجعنی آل ولا ضهرى شكيت به 
ا دهد حي ٠.‏ يا عششاش على التخيل 
ارتا 


(۱) مرجع رقم (۸) ص 


ات 


أفواه الأمنهات بالفیاط.وفیه تدور الكلمار 


الأم نحو طفلها وسهولة وضعه وقد جناء يعد صير وعناء طويل وتبشر 


"انظر النص مع التدوين الموسيقى كاملاً ص۱۱۰" 
وژغانی المهد فى معظمها أغان ارتجالية ما عدا القلیل منها المتوارث الذی 
جر مال سابقة حیث انتفل یالمشافهة من جیل إلى ياين ورسخ ة 


رلامهات.. بوظائفه وطاقاته الفنية والاجتماعية وهی الأدور الدى شارت 


از هزه النوعية من الأغانی بانها تختلف اختلافاً بينا - ..ظيفةً وأداءً - 


من أغانى المهد السابقة. 

اه 3 نزي الطفل وهی مسحيقظ لتنشيطه وملاعبته وهي شكال متعددة 
A‏ 

تام متنوعة 4 ذات وظائف فة به تشر كلها إلى : 


۱ - انداء الاعجاب بالطفل وتعداد صفاته. 


۲ اتن تفيل الطفل الباهر. 

۳- الوعد باحضار هدية للطفل » مكافأة له على سلوکه الدسن. 
۹ - تبعد عنه عیو ن الحاسدین. 
3 فده الاشکال تکاد تکون موحدة فى معظم الشعوب. 


۳ 


ه - تمنیاتها له بالمشى والكلام المبكر: 
١ ۱‏ 00 
ويغلب على معظم هذه الأغانى 


البعض الآخر وتوارثه من جيل إلى عل ول جين كاف من e‏ 


ایل فی قری مرک عبط فجمعت متها قفر وو دسل لها جمو, 


الأغانى التى تردد على شکل إلقاء ' 
-- 8 والعبايه بتتضوى ضى 


ومن هذه 


وأنا رأيته فى الحد ماشی والحصان صاحب الطواشی 


والعسدا مه قلان سای قايدين النار منه 
وهناك نصوص آخری متشایهه مع النص السابق» جمعها الباحثون ودونوها 
من متاطق قريبة من العياطء ففى القیوم وهی منطقة ملاصقة للمرکز یقولون : 
سا تن 


وال ببس یه بت ضنسوی ضی 


1 15 ال . اکا در 


() مرجم رقم (۱۱) ص ۲. 


۹۹ 


| تحال الکلمات وان لم يتناف هذا مع زر | 
9 ۵ ترائية 


كي وی 


ل د 
5 0 2 5 4 7 
ات على الدوه ك a‏ به 


34 ن : ۳ نه 7 1 3 )۱( 
الاك بعض الاغانیالتی تهدف إلى تعليم الطفل الكلام والمشى؛ وتكررها 
الأم أو من ينوب عنها عدة مرات وفيها تلاعب الأم طفلها وتمسك به من ذراعيه 


_ 
(۱) أحمد على مرسى - الاغنية الشعبية مدخل إلى دراستها - دار المعارف - القاهرة ۱۹۸۳ 


۳9۳ 


۰ ۰ ۳ ندها أغ ما ف الو ف ور 
وترقصه وتعده بان تحضر له الحلوى. فهق + لي عنا هن جود وتقز 


وتصفق له ملوحة بیدها لکی يشطق نحود. ويتعلم المشر 


ال 


4 


بعیدا عنن الطفل ۳ 


ع .0 5 هگ هذ الوقيوة 3 
الطفل مرة واثنين حسی بتمکن سر لوقوف والسیر ۳ 


إيقاع الأغنية یتعشر 


۱ 
|| 
۱ 


: ۳ 


نموذج رقم (۱۴) 


انظر النص مع التدوین الموسیقی نموذج رقم ص ۱۱۷ . 


نموذج رقم )1۴( "٣‏ : 


ره مو فم يا با با به حا به ها 
نموذج رقم (۱۳) : 
4 به 5 تمد 2 


“انظلرالنص مع التدوين الموسيقى كاملا ص ۱۱۰ 


: نموذج رقم (۱۶) : 


مه مم 


حَابَهُ تقالی ليه ٠.‏ دَانْتَ غالی عي 


6م 


ابه تم الی لی 7 حابه وائت الفالى 


وأغانى المهد والتهنین والترقیص فى طریقها للنسیان والاندثار وما تبقی 
٩‏ ل جداً. ويصعب الان على أى باحث جبمع هذا اللوغ شن الفتاء فى 
۲ نة وان كان من الممکن جمع ما تبقى فى أذهان النساء من تراث 
حفظنه عن الأجیال السابقة ولم يعد واقع الحياة وإيقاعها. المتلاحق السريع بسمح 


لهن بأدائه. حيث إرتبط هذا النوع بالفراغ و وجود متسع من الوقت. 


۲۹ 


ه - أغانى الختان : 

تعتبر مناسبة الختان من أهم الطقوس التى بحتفل بها افج اس يي 
مرخلة الطفولة. وخاصة ختان الذکور.. لأن المختتن یعامل فيها مس ر 
فى المراسم والطقوس التی يتبعها أهل المختتن مثل الحنة» والزفة. والنقوط از 
يطلق عليه اسم العريس' فى المجتمعات الشعبية, ويكاد هذا الإحتفال یکور 
موحداً فى معظم أنحاء مصرء وإن إختلفت بعض أشكال التعبير فيه. 

والختان عادة .. يحظى باهتمام كبير منذ قديم الزمان. وهو يشمل الذكور 
والانات جميعا وللاطفال "حلاقون" يتولون ذلك.: وللبنات دايات يقمن بهذه العملية. 
وقد يتولى الأطباء هذه العملية فى بيوت الأغنياء. وربما كان المصریون من 
أحرص الناس على الختان. وقد ثبت أن قدماء المصريين كانوا يختتنون. وريما 
كان هذا هو السبب فى حرص المحدثين منهم على ذلك. 


'وقد وضو أنه يتجى الأنافلل انا اک عن ااا 


وقد جرت العادة أن يكون الختان فى نحو السابعة من العمر. وهم یحتفلرن 
به ويؤلفون لهذا الفرض موكباً يجتمع فيه الأصدقاء والمحبون. ويركب الغلام 
جواداً أو عربة بعد أن يلبسوه لباساً فخماً وأمامه الموسیقی أو الطبل والمزمار. 
وقد يزينون الولد بزی الفتاة الصغيرة ويطوفون به فى الشوارع القريبة من بيتهم. 


وتقام مادية كبيرة.. والعادة أن يختتن الطفل عقب هذه الحفلة, والمضريون يسمون 


۱ مرجم رقم (۳۲) ص ۰۱۷۵ 


N 


إلختان 


. 'طهارة” كأن الفتى والفتاة يتطهران بهذا العمل. 


1 ). نقد ز فرصه زواج فتاة) ۳ 35 0 8 
النامن من +ر 9 و شاب فی البیت فیحتن اولاده 


ارا لكثرة 


ومظاهر الإحتفال الخاصة بالختان فى قرى مركز العياط دا قل رانا 


وتان با سبوع» وفيها يوضع الميكروفون أمام منزل أهل | لمختتن لتذاع أغانى 
ا الم ننیین الشعبیین من خلال شرانط الكاسيت التى تباع فى المدن 


والقری" 
٠‏ وهذه الأغانى ليس لها علاقة بمناسبة الختان. وإنما یقصد بها اعلام واعلان 


زل القرية بالمناسبة؛ ومن آهم مظاهر هذا الإحتفال.. تجهیز الخبز الخاص 
1 اة والفتيات بعض الأغانى التی تتناوب فیها المؤّدية الأداء مع المرددات 


8 دنشابن ال ودک یه 


:: یام المطاهر یا حاوةبیفضس) 


بت 46ج 


"انظر النص مع التدوين الموسیقی کاملا ص ۰۱۱۶ 


0-9 الکساندرو قد قا a pgm‏ سم 2/39 
ده 0 ند فد 5 سس سے سے ۱ 
0 ۰ ۳ 3 0 با للا یب حضف فى و لو 
التى تردد الآن فى قری مركز العياط ومنها على سبيل المثال. ١ ١‏ 


أغانى الختان 


ّبر أبنك هنا يام المطاهر 5 النمن.كاملا مع التدوين الموسيقى ص ١١7‏ . 


یسیو ابلا ملف ارين ول الئة فى هذه المناسبة هى لية الإحتفا بختان اطق ی بت في 


دوراً مهماً فى هذه المناسبة. ذلك لأنه يقوم بعملية الختان والحلاقة 


الجلباب الأبيض والطاقية البیضاء ثم يأخذه الحلاق من بين أيديهم ویجلسه 
3 خشبیة أمام المنزل ويبدأ الحلاق فى قص شعره بطريقة مميزة وهی: 


من خطوط طولية وعرضية لتکوین مربعات أو آشکال أخرى.. تاركاً له 


i.‏ ن ویعلن أسماء عائلات القرية المشهورة ليعلن نبأ ختان الطفل, 


پار بدفع النقوط للحلاق وهو يتراوح ما بين خمسة وعسرین قرشأ وجنيه. 


والأغتية التالية تؤدى تكريماً لام المختدن فى الغياط فيقولون : 


)۱ مرجع رقم (۳۲) ص ۵۵. 


وت دوع - 


۰ . إلمفروشة بالتصر آمام المز. 
: تات الوقت بجلس الرجال على ان بو 1 ذل بجر 
1 2 .ىن الغاز وعدة الشاى والشيشة ر ٠‏ 
"الركة الخشبية وفی الوضط يوضع 7۳ محر 
الرجال المشارکین فى الاحتفال. 


.كفن از به النسوة ملتؤ ات 
وفى داخل المنزل يوجد احتفال آخر يفوم 


اوح مذا النقوط بين جنيهين و 


حول 1 
رجف 


يي يرد فيما بعد فى مناسبات , 


5 
صاب 


الدافع فى مفکرة.: 
راغات التی تترکن معظمها حول ال 


دار 


وتدون قیمته وأسم 
وأثناء ذلك يردد الحاضرون بعض 
المزين فيقولون : 

نموذج رقم (۱۷): 

ف اراس حلف الزین 


o 


متف اد موعت “مكل الك زين 


ر ت سے د ا ی تا e r e e a a e‏ 
ara me >‏ ات a a‏ ااا ات ا اا ات ل ا ري a‏ ا a‏ 
4 کے س تر ۲ ا ست ال لاا ا اس 


E i 


نموذج رقم )۱4( : 


م6 و و 


يا زين شوش بل اية 
ا زین فد شيش بلاية 
ا زت رو نگاو 


as 
E 2 مستا مت ماج سكت كت دن ل‎ 
e a ا‎ a ااا ات‎ r" ما‎ 


"انظر التدوين الموسيقى كاملاً ص ۱۲۳ 


5 ۰< 
ل با اد > هزین دار 


5 0 8 2 2 5 
سمعنی عیاط الق الی پا عني 


غا بط با یز * 


9.۵ 
ال ا ا a ery‏ وال17 4 


توب را 


قمع سم ریا دا زد ما یا زی دا 


انظر التدوین الموسیقی كاملاً ص ۱۲۲ 


= ۶۷ 


وبعد ذلك تتم عملية ختان ظفل يوا شط اضق ت دنت بعض الاجار 1 : - سے وی 
الغاضة اتيف او ]ليل امسر تركيه عن صملية لت پل قاما.. روز حرج ۳ جح و 
الأغنية غير مقيدة بميزان محدد وتردد بطريقة حرة مثل نموذج رقم (۱۸) فتقور 
الأغنية(9): 
وك يال المطذاهر 
واف رشي الس اس وهاتی لولدك 


. 2 4 2 ۰ 
ا ۱ تطیب جر ایا أم المطاهر 


نمودج رقم (۲۰) : 


U‏ ۰ 9 6 ۰ 4 2 اس لیم یر 
3 وت به علَى بين عم هيأ سزین فوت به 


2 گر از اا 4 ام مومه‎ RF: 
نه 5 ۴ اة 2 به 7 | ل ۶ ی‎ 
۱۳۶ فوت د على بيت عمهد مرین‌ فوت ر النص مع التدوين الموسيقى كاملا ص‎ 
۹ ۰ 2 و ل‎ 7 ۰ 0 

ت به تنخ د و ا e:‏ 3 ۳ 
فو به علی بي 3 ۰ ۷ ت الفرصة للباحثة لمشاهدة هذا الاحتفال عام ۱۹۷۰ . ورغم أن 


4 ل ۶ 


5 ۴ و 0 8 ی 
يدى التشوط فى مه یا مزين قوت به زا الاحتفال ما زالت قائمة حتی الآن.. إلا أن بعضها بدأ فى الاختفاء 
3 را 1 ما که 0 ن ذلك الحین إذ ظهرت عادات مستجدة بعد دخول الکهریاء فى منطقة 


ع الشَعبية وأنتماء العائلات والترحيب بالمدعوين والمهنئین. 


۴ 


(*) آثرت الباحثة أن تدون نموذجاً واحداً من هذه النوعية لأن طريقة الأداء حرة الایقا ع» ولا تختلف كثيراً 
عن نموذج رقم ۱۸ فى تدوينه الموسیقی. 
بت وت 


لابتفال با لختان قر : 


رز 


ومن الملاحظات الميدانية الجديرة بالذكر أن 


تقتصر هذه الملاحظات على هذه القرى وإنما فى معظم قرى مصر والمدن یز | 


أنظر ملحق صور شكل (11:.؟1)؛ 


دن ترسح ۳ الفداية لقال رالد 
واذا ازا كانت بعض المراجع القديمة تشیر إلى أن - » ا 


كانت 
۳ كك هذه العناية فيما تقرره المراجع القديمة من أن 
الاحتفالات بالطفل كانت تيدأ منذ لحظة ميلاده إذ كان مولد الطفل بمثابة إحتفال 
عائلى مهم يلقى من أبناء المصريين إهتماماً كبيراً فقد جرت العادة أن تأتى 
القابلة لعملية الولادة دون أن تتفق على أجر معلوم وإذا دخلت بیتاً حرم على غيرها 
نكوله وان تأخذ الثوب الذى نزل فيه المولود وبعد الولادة تأتى النساء على الأم 
مزغردات رافعات أصواتهن بالغناء والتهليل مع ضرب الدفوف والرقص واللهر 
فضلاً عن المزامیر والأبواق التی توضع على آبواب المنزل» ویکثر أهل المولود من 
توزیم الأطعمة التی تزید عن الحاجة وکانت هذه الاحتفالات تستمر عدة أيام ليلا 


ونهاراً فكل من جات للتهنئة يجددون لها اللهو واللعب والفناء. 


وعند قطع سرة المولود یجتمع حوله حشد کبیر من صفار الأطفال؛ ومن 


الطریف أنه شاع فى تلك العصور اعتقاد بأن کل من لا يحضر قطع السرة من 


فائقة من أوجه كثيرة, وتأخذ مظاهر عديدة واهتماماً کشرا ی ال 3 


5 


۱ کی | 0[ ذکر" يدعو إليها الامل 
و ليلة السبوع يوضع عند رأس المولود الختمة ورغیف من الخبز. وقمم 
ع ویلبق من الفاكهة وقفة من النقل وشمع» ثم يفرق كل ذلك فى صب حة 


تا او اكير مع شا لخر ال يدس الا م راض 
ن كما يعمل فى ذلك اليوم طعام خاص كالزلابية والعصيدة توزع على 
اف اجان . 


اد 


الحال فى الاحتفال بختان الذكر فقد كان بولی اهتماقا بالغ ویقوم به 
غ لأهل الطفل النقوط فى الطشت الذى يطاهر فيه الولد: هذا 
الاحتفال الذى بلغ حد الاسراف(. 


كرا كانت الاحتفالات بالظفل فى العصور الماضية تلك الاحتفالات التى 


: حتى أصبحت فى طريقها إلى اندثار. 


) ص ۱۸ وراجع للتوسع مرجع رقم (۲): 
= 


د 


الفصل الثانى 
أو : أغانى ألعاب الأطفال 


من آبرز مميزات مرحلة الطفولة.. إستغراق الطفل فى اللعب والغناء فلا أ 
ینکر السعادة التى تبدو على الاطفال وهم یلعبون ویفنون.. ولما كانت مرح 
الللقرّلة م الى يام العمر عند الإنسان. حيك لا يحمل همأ من هموم الا 
یکون مطالباً بمسئولية ماء لذلك يحلو له اللعب الذى لا يرتبط بوقت معين من 
اهار لى الیل آو من فصول 

وقد كان للمصريين القدماء فضل السبق فى ابتكار أنواع مختلفة من ألعاب 


¢ © 


الأطفال "فقی مقابر حتپ" من الأسرة الخامسة توجد نقوش تمثل ألواناً متعدرة 
من آلعابتا الشعبية آلتى تمارس ال( 
ولکن لم يثبت بعد متی نشات.. ومن أين مصدرها .. ومن أى بيئة انبتقت فى 
أول أمرها.. وكيف انتقلت وتطورت تلك الألعاب والأغانى من شعب لآخر. 
وقد أكد الباحثون أن آغانی كثيرة من ألعاب الأطفال تتشابه فى معظم 
أنحاء العالم من حيث الخصائص والسمات الموحدة فى التركيب والتشكيل الذى 
يعتمد على التكوين النفسى والجسمى الطفل(, 


(۲) مرجع رقم (۲) ص ۲۰. 


۳ = 


هه زاسة عن آلعتاب وآغانی الاطفال فى دول کت أكشر 
قد مختلفة وباکثر من 
9 ان "لاغاننی التی تب هنت العابهم جات علی 


وزن شعری واحد يقترن 
ن الأغنية الشعبية للالعاب المصرية ۳2 


ن آوز ٠‏ وكلها نتميز بالبساطة فى 
3 1 التعبیر الذی یتناسب مع الامکانات الحركية 


۱ والصوتية والفكرية 


ترتبط دائما باللعب؛ ومن النادر أن نجد أغنية برددها الاطفال بدون 


نى الأطفال بدون مصاحبة آلية أو إيقاعية وانما يستخدم إيقاع 


م إمكانات الطفل الصوتية والموسيقية سيقية المحدودة. 


: 17 ملفا یستخدم اعضاءه وحواسه وعقله» فهو تمرین طبیعی 


شوائى لقوى الطفل الجسمية والحركية والحسية وسبيل إلى تنمية 


IBY عه‎ 


37 س فى 5 ۱ ی 


وي خی ری ارت وتا ده ابد الاجتماعى وبي 


3 ا ورا سبق عرضه فإنه لا بوجد إختلاف کبیر فى الخصانس 
الأخلاق. 


۲ 1 ألعات الطفولة ف 3 

|لعامة بين أغاني وا ١‏ فى فری مركز العياط عن مثيلاتها فى 
فرصة و 0 الأخرى ومدنها من حيث : 
الفرصة لدعم العلاقات اسان ری er‏ خرى 


۽ - أخانى وألعاتٍ الأطفال الجماعية تتح فر 
3 تعة التی 3 ۱ تحا ۱ 1 تا ۵ ١‏ 
المميلة والمسداقة القوية الممتعة التى تؤلد الإتماد وا لانسجام, وري ٠‏ الخصائص والسمات الموحدة فى التركيب والتشكيل التى تعتمد على 


لحد 3 لتكيف جتماعى فل 5 بيد 1 ۱ والجسمی للطفل. 
أثرها الج فى | 3 الاج ۲ التكوين لنفسی 
1 إرتباط معظم الأغانی والألعاب بحرکات لإية 55 5 


| اراشا تساعد على تنظیم الحركة. 


3 رر ا مويه ق یراچ وان اها لكل ما پدرر 
م - تکسب و 


ر 00 


تن الدراسنات أن التفوق فى مجال الغناء واللعب فى الصغر له أكبر : > لیس لها معنی محدد واضح.. وهی بالتقريب تبدأ من سن الرابعة حتى 


وقد أثبتت ليد 
از فی با نی الکز یه یکرن كذ ف 2019309 فی بطولات فنية سين البلوغ (وهذه الألعاب تتناسب مع أعمارهم وأفكارهم التى ليست 
در ناه 2 ۳ 


الت الکافی). 
ورياضية. r‏ 
ى آغانی القری عن مثيلاتها فى المدن من حيث اللهجة الريفية 


5 ۳ ۰ ۳ ۱ 00 ۱۳ ا 3 
لذلك فان أغانى وألعاب الأطفال هى من اهم صور لاط اتی فن 7 
مفردات لغوية ورموز خاصة بالبيئة والمجتمع المحيط بها مثل: 


بداية دورة حياته التق تبه مشاهمة فعالة فى بناء شخصیته المتشتقلة. 


“اله ام ویب الوالده 


ل ايليا 


عة افش هوى الباب له 
ه : a e)‏ 


(۱) مرجع رقم (1؟) ص ٠١‏ . 
(*) راجع للتوسع مرجع رقم (۳) ص ۰۱۰۲ ومرجع رقم (۲۷) ص ۵۶ - ۱٩‏ 


-_- ۵ - 
دعم - ۵ 


۱ : مایزین (هانی) بريلاً بريلاً بل 


4 اال : نجيب له بدله بريلا بريلاً بريليل 


"ری وی : ماتقضیهوش بریلا برلاً بر 


e ۰‏ ۵ ۴ 
: كل الدنّيا ليه بريلاً بريلاً بريليل 


ة : اتقضلُوا خدوه بريلاً بريلاً بريُليل(1) 


. إنمانئ الأطفال فى قرى مركز العیاط تبدأ بكلمات مختلفة عن 
1 ا مرواگن تأتى الكلمات موحدة فى منتصف الأغنية حتى نهایتها. 
انظر التدوين الموسیقی کاملاً ص ۱۳۸ 7 1 و الدراسة من منطقة البحث وهی : 

وتوجد آغان ملشتركة بين القری والمدن تعرفها معظم المجتمعات والطبقات ۱ 


۶ 2 2+ أغان متوارثة تمتد جنورها إلى أجيال عريقة, 0 و مه‎ TT, EA 7 ١ 
N لمصرية ی تاه ی ان موجن‎ 


راسخة فئ:عقولهم: فالآب والأم مثلا يلقنان أبنائهم وأجفادهم كيف کانرا يغنون 00 
ويلعبون. 


د اا 
۱5۵-2 1 
كما نی ولعب أسلافهم ومن هذه الاغانی : 3 سس ح مب 
ی یوو ی 5 6 
عام مام ۰ 6 2ت سس ۳ 


يساق ا الق 


انظر النص كاملا مع التدوين الموشیقی ص ٠٠١١‏ 
والاغنية السابقة جمعها أكثر من باحث من "القاهرة".. ولا 92 ا يُرتَفالَ احْمَرُ وكبير 

ن التدويق | 1 ل جمد 0 
32 ين الموسیقی على نفس النص: 20 ااال يد 
۱ لمجموعة : هينا مقص وهينا مقص .. هنا عرايس بتترص : 
قينا فطل السشمازية :شم شاه زر 
ل و مساتى ضسانی 


لفيته على حصانى ۰۰ وحصانی فى الخزانه .. إلع () 


وهناك بعض أغان وألعاب شعبية شتت لن 215 5 ۰ بد ربك 
ES‏ فيها الاطفال وتنتشر فى قرى ا ایم رمت خان با هيه 8 


العباط وذ د ۳ e‏ 
باط وهی معظم المجتمعات المصرية.. وتردد ف الأ 5 6 


(۱) مرجع رقم (۲۰) ص ۲۸. 


- ۵۸ - ۱ كم > 


۱ على 4 RO E‏ ضين عي 3 
۱ 1 دين ومزه اللغانی جمعها بعض آلباحثین من العدن الکیری ويدف" فى قری مرکز 


6 مرجع رقم (o)‏ ص ۸۳1 


ی 


العیاط وهی : 
١‏ - حالویا الو .. مان کریم ا حالو 


74 ۶ و مه 
۰ 


0 ۰ 4 04 5 ۰ 0 
حل الكيس ۰۰ وادینا بقشیش ۰۰ مجیش يا اللو )١(‏ 


222522 کے 


4 = :1 
لو حل یا جش من رو لی گرا اد ودکی4 حل 


٩ TL 2 يبت‎ 
قفطان ۰۰۰ ايوحه‎ 
e ۰ که‎ la 

من يدع زم ان .۰.۰ ایود 


م 


وسوی .. ياوحطوى ... ایوضه . 


(۱) مرجم رقم (10) ص 1۱ ٤١,‏ 


هگ 


»€ “2 - 5 ۰ علاقة وشقه 
لم هذه الاغانی فى شكل تلقانیویصورة ثابقة مد وفى 
ونوا فش 
النص واللحن والحركة والإيقاع مما يدل على أصالتها . 
e 3 3‏ 9 ۰ 
الباحثة فى بعض قری مركز العیاط آغانی وألعابا للاطفال 
۱ الأشكال يمكن أن تتحدد فى 


وقد شاهدت 


تتغذ ولا متعددة تعتمد كلها على الحركة.. وهذه 


لاٹ نقاط : 9 
اق ع ای الا 
147 الیل : ال مرتبلة بالمركة الثابتة : كتحت ارين رحد 


الیسری للاعب الآخر. 


كفوفهم.. وهکذا: 


۲ 


ی 


۳ 
نمودج رقم (۲4): ا م شيو 5 


حابونی وحسابوك .. وک 6 81 ز I,‏ ۳ = : 
7 ‌ وی تی با : 50 ع الکحصك 


انظر النص مع التدوین الموسیقی كاملا ص ٠٤١‏ " 


۰ 
انر النص مع التدوين الموسيقى كاملا ص 5١‏ 


۰ ۰ ۳ 2 | ا 
1 انوا ۱ ۱ 5 ۳ ۷ 
يتمد شه اللعپ على التمثیل والغناء فى هركا ضحد 


۳1 فين ویتخاا اللعب 


ويوجد من هذه الأغانی والالعاب اشکال كثيرة منها : و السربع وهو الذى 
| من أشكال هندسية مث : عمل دائرة.. أو مرد 
تخرج 0 


ساذحة يمثلها بعض الأطفال داخل آو خارج الشكل الهندسى مثل: 


ان يقف ائتان من الأطفال ويسند كل منهما ظهره على الآخر ويتمايلان إلى 
الأمام والخلف. وهما يؤديان أغانى منها : فيها تمثيلية 
0 ۳9 : ء فتقول له: 
سمودج رقم (۲۵) : وت راک تم وه 


N ۵ 2‏ و 
: ت أل نهنا سوسی 
الفطب تون نی وهنم ید 


عل لزه أت 8 
۱ ۱ 55 


بتك ليهيا سشوس و ؟ 


: 4 1 ۱ ۳ ال جموعه :صر 3 


.0 اسب 


0007 


1 2 ممه الكل 2 
ا عة: حبيبتك مين يا سوسو؟ 


222 


ويشير اللاعب على أحد اللاعبین فى الداثرة فیخرح ويأخذ دوره فى التمثيل 


الشكل الشالث : أغانى لا ترتبط بحرکات معينة (قهی حرة مثل الاستنن, 
والاستغماية). 


يعتمد اللاعب فى هذا الشکل على الحرکة المتفوقة مع الغناء مثل لمر 
"الاستفا (*) آو المساکة" .. وفيها يختبىء أحد الأطفال فى مکان ما.. وتقول: 


نموذج رقم (۲۱) : 
المجموعة : الرز طاب 
الطقل الم ةت ا 


N‏ ف 


"انظر النص مع التدوين الموسیقی كاملا ص ۱۶۸ 
327 تنم المختد ء عن الرد» وتبحث 
RE‏ قون به» واذا افتشكه 


وتتکرر هذه العبارة عدة مرات 
| عة عنه إلى أن یجدوه؛ فیجری 


فقای ا 
أحدهم يأخذ مكانه فى اللعب. وتتكرر هذه اللعبة مع الغذا عدة مر 

۱ ف 5 3 بل الت شاهدتها 
المتقارية. ولکن هناك ظاهرة تکاد تقضی على 


یاراتها المتباعدة آو 
دور الحضانة فى معظم 


الباحثة فى زي 
۱ و ةالمتوارثة؛ ذلك لأن فتح 
1 الأغانى والالعاب الشعبية المتوار ن 


25 


= ۱۷ مت 


قری مرکز العیاط ودخول الكهرباء وأجهزة التلیفزیون والراديو, ؛. 
على الذاكرة الشعبية للاطفال وعلى التقاليد والعادات الاج - 7 مرا 
والصفا ۱ 


ر» مما كان له آثره الواضح على آغانی وألعاب الاطفال, 


كنا لاحظت الباحثة عندما ذهبت إلى بعض القری فى الآونة اید. . 


ده 


وجود بعض الاغانی والألعاب التراثية إلا أنها تأثرت با ۳ 


تقدمه دور الحض.. 


ن. وصلت إلى | 
کک رن 
والمدرسات من القاهرة الكبرى عن طريق وزارة الشئون الاجتماعة ” 


ومن هذه الأغانى التى جمعتها الباحثة من أطفال بعض قری مرك اف 
باط 


والتى تأتى فى العادة على درجة صوتية واحدة, لأنها ترسل إلى دور الى 
لحضانن 
بدون نونه موسيقية ومنها : 


١‏ - متا یار ست الكل .. لب ین َي ال .. إن 


0 
& = ۰ ها ۳ سوا 
5 پیر يومياً للأطفال ومن ثم تعودوا عليها وحفذى ومار 
3 5 > 5 
3 زاین فى سنا زیم مع أطفال الجیران والأصدفاء ى 
۲۵۵۰ رکین ما کان محفوظا من تراٹ 


ی الأغانی مسيطرة على عقولهم؛ تا 
ما 2 له بالغ الأثر على مير 


اع الماثور الشعبی فيما بعد. 
+ وا لأجداد» 
۳ زه الأغانى التراثية 
فا بنبغی أذ نشیر إلى ضرورة الاهتمام بهذه الاغانی لتر - 
ن ثم فإنه ن نشیر ۽ 

هر اساسية | قيون فى 

ار عا على أن تكرن خامة أساسية يستلهمم لموسيقيون فى عمل 
الاسراع ب< Ka.‏ 4 


غا تة 9 
/ اسلا سس ۰ 
0 هناك تجاويا وثيقا بين 


ا إلى ه باعتبار أن 
ولعل مما يبعت على التفاؤل أن هناك تراشة تتجه 
0 


الالحان الشعبية 


إلى الاهتمام بهذا 
ونفسية الطفل 


الجانپ, وان كنا نرجو المزيد 


(») مرجع سابق رقم (۲۰) ص ۰۲۰ 


7 


- 14 - 


1 ات( 
2 ۳ 
ثانياً : تدوین وتحلیل 

آغانی مرحلة الطفولة 

مود رقم( ۱۱ : ۳ ۳ 

2 ۳ 3 لاة الننى 

النّنى التّنى () ولددفى الج زر را 

7 , ی 0 2 ا ع الخنی 

المفنية : الثُنى النّنى ».یا حَلاوة ع نی 3 ١‏ 


3 ۳۹ ۳ .2 َالتسفة 
با هما جت کت 0( ادى هل التساسبع يا پک ۳9( 
يا آول شهرى ما جُئنى هری 1 اه الدایة وينت الداية 
7 7 "م ۰ ۰ ل 2 ت یب ”7 7 
يا خوفي من هلی يبروا منی وابی * مود اه وا الثنى 
1 0 ا 2 a‏ ی وباتوا ااية ود ١‏ 
الننى الننى .. با خحطلاوة ع الثُنى 7 A‏ 1 

3 إن الثنى دياعت 

ازن الثاني يا هلالى الثاني الننی 


ولا کلشی الغاني وهت ‌اللننی © 
الى النّنى .یا اوة غ نی 
وأدى هل الرايع یا اة ع الرابع 
وله في الجَامعْ اسلا التّنى 
التُنى النّنى .یام لوة ع نی 
دحل السئهيا اوه م اا E‏ 


۱۳( نى د هو ماع العين الذى ل يمكن رؤيته إلا بالاجهزة اتب ا وبر ررد عن ی ری 
الجنین. اه ج ي 
0( شهرى : أى ظهری وتعنى الآلات التى تصيب الظهر أثناء الدورة الشهزية من از ل . : ارفعی له: : وف اللا 
۱ (۲) حما : المحافظة على الجنين. )١(‏ على له : اد السيدة المولدة لغرض 
۱ (۶) حل : مثل هل وتعنی بدا 1 


00 حات الدایه : حضرت 


- ۷۱ 
NE 


9Q 


التحليل الموسیقی ( اغنية السّی الننى") 
۱ - السناء اللی: و ربرکوز ' 4 درجة 
N lO 7 EP 1 lars‏ 
۲ 99 تؤدئ | جة الرکوز فيه ب 
Ly GROSS‏ ۱ تؤدى ب به امه تست ة (دوکاه) وهی درج 
(e :|‏ عليه غناءه. 
وتقسيمات تفرضها طبيعة لنص اللفوى. ETT‏ الا 0 الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 
الایقا د البنا؟ 
€ كت ٤‏ یال الإبقاعية اا تخدمة فى هذا اللحن لا تخرج عن : 
ال 
اا لحنية هى بعد الثالثة المتوسطة الصاعدة والهابیر: 
س بسیط ۰ ل ۳ 5 / 
< 4 
وتؤدى هذه الأغنية مؤدية واحدة تن پمک ویقلب علی الأراء الفر ال ۰111 pl‏ 3 € 
والبهجة لقدوم المولود. 5 ۲ 
۳ ۵ / 
۴ - المساحة اللحنية : كبر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) -وآصفر وحده دويل كرد | 
اب زو 5258 9 َوَيَيداأيشكتة الكروش 
يدور اللحن فى مساحة قدرها أربعة درجات صوتية متتالية وقد يهبط اللحن ٠‏ ویصاحب اللحن التصفیق المنتظم كإيقاع ۳ ۲ 


chord 
سک كويب‎ 


۷/۳ 


۱ ۱ : , 2 ۴ 
ددات : آه عسسمستی یا نین 


ليت سس سه الول افو 


1 
۲ 


- Vo 


ی اب 1 


التحليل الموسیقی ( اغنية "عمتی ي 


: البناء اللحنی‎ - ١ 


يبنى هذا اللحن على عبارة لحنية من مازورتين تؤديها 


المرددات» وتعاد هذه العبارة عدة مرات مع اختلا 
نظراً لاختلاف طبيعة النص اللفوی, ويتضح من ال 
اللحنية انصاف الدرجات, وهذا 
الجنس المقامى المستخدم حيث تاک أنة من جنس 
اللحن فى الميزان الثنائى البسبط 24 

وأكبر فقرة فى اللحن بعد الثالثة الهابطة. 
؟ - المساحة اللحنية : 


يدور لحن هذه الأغنية فى مساحة لحنية قدرها ثلاثة درجات صو 


وحدودها تبداً بدرجة (راست) وتنتهى بدرجة كود 


درجة عربة زيركولاء حيث يأتى الرکوز على الدرجة | 


نر 


۳ - درجة الركوز : درجة ( دوكاه ) 136 


يع 


يعنى لمس درجة زير کولاء ويذلك حر .. 


المغن: . 
ف سيط و 5 ۱ رن 
0 ی اشکال ار 
جات التي تعرضت لي 
رو 


سر 9 
کرد على درجة دوگاه ژیصا : 


تیه متتالية 
وقد يهبط اللحن أحياناً إلى 


لثانية. 


ی 


2 ۳ عبة : 
یریش والمصاحبه ال ٠‏ 


3 ات 
1 6ك دی 
4 8 اغة هذا اللحن رت 
تدم هى ˆ 


EER الع‎ 


۹ 5 3 قبل کروش ((ل) 
SAA‏ - وأصغر وحدة إيقاعية دوب 
أكد وحده مد 85 


۷ ة آلية ويأتى على 
كإيقاع تخدم ولا يوجد أية مصاحیه يه ود 
المن التصفيق كإيقاغ هس 
١‏ 


پصاحب 
النحى التالی : 


9 مد ان ن قدرها : 112 = 


بت ۷۷ 


۰ 


یل الموسيقى ( اغنية ' كنت فین یا صابرین ') 


وان 
.لحن هد ونه الأغنية من من جملة أساسية تتکون من أربعة مازورات 


٠‏ المازودة 0 وتنتهى فى الزمن الأول من المازورة ( )٤‏ وتكرر هذه 
ت الإيقاعية المختلفة التی بتطلیها طبيعة النص 


۱ لاع لحن فى زان ن الثنائى البسيط 4" 


زه الأغنية فى مساحة قدرها درجتین صوتینین 


3 يهبط اللحن أحيانا إن درجة غير مرتگ علي تاا صولبة میا 


انبة Biher aoa‏ چڪ 


ر 
۳ درجه الركور : : درجة ) الدوكاه ). 
۽ - البناء الایقاعی والمصاحبه ة الایقاعبه : 


يستخدم فى هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخرج عن الآتى : 


)۱( 
() وه : تعد : سيط ی اا ويل ی یر ارا اتی ت o‏ 2 
3 لحدوث الحمل 


- ۷۹ 


وأكبر وحدة إيقاعية النوار ( 4 ) - واصغر وحدة إيقاعية ويل كر 
ولا توجد مصاحية آلية فى الأداء ولکن یظهر فى هز, الاغنرز چفم(: ۳ 7 ف 6 
اء ۰ 
الإيقاعى المنتظم البسيط والبناء النغمى ذو المسافات القریبة ۰۰۰۰۰ " الشير | نمل 


1 ي 
المنتظم الذى يأتى مع اللحن على النحو التالى : لصفي ۱ 


ويظهر فى هذه الأغنية عنصر الحركة النابعة من الإيقاع. 


التدوین الموسيقى ( أغنية " سمو المؤلود ( 
بن و 


ولاحظت الباحثة أن المغنية تجزء النوار إلى ضغطين إيقاعيين فى العبار: 
الأولى وهذا ما تتميز به أغانى التهنين والترقيص والمیلاد. 
4 - الصيغة البنائية : جملة لحنية ( ٠۸٠‏ ) 


1 - سرعة اللحن قدرها : 116 - 112 - لد 


حدمت 


با 0100100 59 ۶ , 
ات فک 


5 النحو التالی 
و ریات الا 
التدلیل الموسيقى ( أغنية " سمو المولور: ۱ رین لة الدربكة ويانى لإيقا ع على 
١‏ - البناء اللحنى : عمش 4 
هما و م ۸ | ۷ لباه 
يتكون لحن هذه الأغنية من عبارة انی سنا ازور ۳ ار 3 
شکل السوال والجواب؛ ویتناوب فى أدائها السفنية والمردرار ثم کار 
۲ مزر 5 ام 5 
NE‏ جرج علي ی بيصا هر وج رربنائية : عبارة لحنية ( 
المیزان الثنائی البسیط 14 2 ۷ “ه132 كبا 
مه الل 


ولا يتضح ن أي وشن الهم غير درج ار ٩‏ + در 


والدرجة الخامسةء ويتميز ببساطة التركيب وسهولة الأداء. 
۲ - درجة الركوز: درجة ( دوكاه ) 136 
۳ - المساحة اللحنية : 

يدور هذا اللحن فى مساحة قدرها درجنین صوتیتین غير متتالیتین دری ۱ 


الحسينى وهى الدرجة العلياء ودرجة دوگاه" وشی اللرجة الشفلى انیت یفصل 
بینهما بعد الخامسة التامة. ۱ 


هت سیر 1 


اما رصح 


7ن 


الركوز على الدوكاه وهى الدرجة السفلى. 
؛ - البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 


الاشکال الايقاعية السستخدمة فى هذا اللحن قح 
اك بت 


۱ 
2 AY = 
5 ۱ 


r 
( أغنية با حلاوة لیلته‎ ۳ 
: ( سقی‎ 
رن لیل الجو‎ 
التداد‎ 
۵ ۱ ۱ 
بباينمة من عبارة واحدة من مازورتين وقد أ العبارة من‎ ۳9۵ 
0 رین هذه‎ . 
النوار الثانية من المازورة الثانية وتكرر مغنية آخری‎ 2 7 
ان ار الثانية من المازورة‎ ۰ 
الأولى للمازورة الشالشة إلى لنوار‎ ۳ ۱ - 
وا ها غنبه.‎ 
و ار توب بين تین حتى نب‎ 3 0 
لل‎ 
1 الرايعة فا‎ 
لاغ انحن فى ميزان ثنائى بسيط‎ 
 ةينحدلا مة‎ ۱ 
نصف تون‎ 
+“ یر رين هذه الغنية على درجتینصوتتین فص‎ ۱ 


انيه صغیره ۲ 


۳ - درجه الرکوز : الدوکاه 
۽ - البناء الایقاعی والمصاحبه الایقاعبه : 


هل ده الات : 
ار تى 
الشکل الابقاعی المستخدم فى هذا اللحن لا بتعدی 


ل 5-5 م ماه 


SEY 
Cor | 


اقات 


> سس 
e‏ 


أكبر وحدة ايقاعية النوار ( ل ) - اصفر وحدة إيقاعية ال , 
سو ۱ 
ولا يستخدم أية آلة ايقاعية مع هذا اللحن وإنما يصا 


مع بدء كل نوار حيث ياتى على النحو التالى : 


اللحن 
ھم 2 
1+ 


و9 م 


4 - الصیاغه البنائية : عبارة لحنية متكررة 


1 - سرعة اللحن قدرها : 113 -ل 


۸ | 1 


حبه التصفيق بر 
و۳ 


(۱) يم :يا ام : 

(۷) خد : أخذ 

(۳) وداله : أعطى على له. 

6 ) يبأ : یبقی. 

4 : يصبح فى مثل عمرنا. 


- ۷ - 


والزفر خش من يسنا رادائ 
یم ا يسر زوقی ع 520 ۳ 
0 عريا 
یلا یا ست الع ريس 
لايا تفال المننسوینن 


يلا يا عمة المسريس 
عسایزین البس‌قسشسیش 
الى عاشق النبی یصلی عليه 
التدوين الموسيقى ( یم الصیر زوقى عرب ) 


- ۸۸ - 


ررن‌لیل الموسیقی ( أغنية " نم السفیم:!) 


لانن ماين لج بل ء إلقائى.يأتى بلغة 


ا العا وتنقسم الجملتين إلى عبارات ت لحنية حيث تتميز بالتكرار أحياناً 
ی 
الف بيط فى الأشكال الابقاعية نظرا أ لاختلاف طبيعة النص اللفری 
ی 9 ٩.‏ 
ان ململ وتاب مایق یبد 
ويتمير 
يرة الصاعدة وج 


ريسا غ اللحن فى الميزان الثنا ئى البسيط 4" 
م - المساحة | اللحنية : 


۶۶ Chord 


صبا على درجة " دوکاه ۰ 166 
Re (‏ 


واللحن من جنس 


سر ورجة الركوز: درجة ( دوكاه 


سے یت 


INT Kaa 


۶ - البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 


1 
يستخدم فى اللحن أشكال إيقاعية بسيطة يبنى عليها ا 
ENE‏ ی ۱ 
آکبر وحدة ايقاعية انوار 17 ) - اشا ر وحدة |يقاعية دورز كرش رر 
ولا يوجد لهذا اللحن أية مصاحبة إيقاعية. 


4 - الصيغة البنائية للحن : جماتين لحنيتين 


8:1 م 
1 - سرعة اللحن قدرها : 1- ل 


-41- 
۱ 5 ۱ 
و ۱ 
ا مع سوسس 


التدلیل الموسیقی ( " اغنية " هللولو با هللولي 
١‏ - البناء اللحنی : ۱ ۱ 
يتكون الحن من عبارة لحنية متكررة مع اختلاف 
عية نظراً لاختلاف نو ار 
1 تقطیع حروف الکلمات, وتنتهی العبارة وتکراری 
ا "دوکاه" ويتميز لحن هذه الأغنية بتتابع وتسلسل النغمات إا تن 
OIG‏ 
هى مسافة الثالثة الصغيرة التى تفصل العبارات عند التكرار. 5 
ويصاغ اللحن فى الميزان الثنائى البسيط 24 : 


الإيقا 


۱ - المساحة اللحنية : 
۱ 


تقذ[ من درجة کا ان 
دو ريب ل رشي اماس إلى در 


راست. واللحن من جنس (بیاتی). 


Fri Chord‏ گر 


3( 


۲ 3 ۲ 
درجه الرکوز : درجة ( دوکاه ) 136 
yT‏ 3 
البناء الإيقاعى والمصاحبة الايقاعية : 
يستخدم فى الحركة اللحنية أشكال إيقاعية لا تخرج عن : 


J323 5 


9 - ۲ 


-الصیغه 


1 - سرعة اللحن قدرها : 


ول جد / ین اللحن أية مصاحبة ألية إيقاعية 


سس ایب مس < پوت 
م === :5 a‏ 


ل ل لال | لله رسي 


4 


2 البنائية : عبارة لحنية متكررة ‏ [] 
2 - 126 -ك 


- وزاب 


م بيع م 
I:‏ حلفانك برجلائك 
هودی رقم(۸) : 


التف ات رت ھا ره 
سغفنيسة : حلق‌اتك برج ول () 


ماس سس لب في ناشن 0( 
يارب يا ریا ی ١‏ 04 
1 ویبس‌اادینا 
عر AY OR‏ 3 
یارب یا رینا يكبب زر وبا ای٩‏ 


التدوين المو سيقى ( آغنية 7 حلقاك بزْجلاك) 


(۱) برجلاتك : لفظ مبهم مأثور 
(۲) ودداتاتك : اذاته 


۰12۲ 
(۲) آدیتا : یکبر الطفل ویصبح فى عمر المودین ليذه الاعنة 


۹£ 


زت ايل الموسیقی ر افنية " حلقاتك برجلاتك') 


3 یه اللحنى : 


من ین مبارئين اساسیتین كل عبارة من این حي ن 


E ٩ المازورة ۱ ۰ ۲ والعبارة الثانية من المازورة رقم‎ ٠ 


اه : الأولى من 
ين العبار ات بالتكرار ويساطة الترکیب ویصاغ اللحن فى ميزان ثنائى بسيط 


4 
3 وأكبر قفزة لحنية هى مسافة الرابعة التامة الهابطة والصاعدة: 


| المساحة اللحنية : 
يدور هذا اللحن فى مساحة لحنية قدرها ثلاثة درجات صوتية غير متتالية 


حدودها تیدا بدرجة "عشیران" وتنتهی بدرجة بوسلك" وقد تكون درجة "عدوا" 


_ هي ورجة ثانوية فى اللحن: 
ع امد ح 


ر 


8 م - درجة الرکوز : درجة ( دوكاه ) 136 
۽ - البناء الایقاعی والمصاحبه الإيقاعية : 


الأشكال الايقاعية المستخدمه : 
ال ۳8 ملق 


مهافت 


لا يستخدم مع اللحن أية ] 


لة إيقاعية ولکن يصاحبه ار لتصفيء 
يأتى على النحو التالى : القت 


5 


4 - الصيغة البنائية : عبارتين لحنيتين مختلفتين [.8 .) 
1 - سرعة اللحن قدرها : 108 - ل 


- ۹۷ - 5 


ودبع له بطه وج 
۳ لياتسا ىون ینام 
نا رأيه بیظاطیووانا رای بای 
لمت 
على جج ازى 
23 شبن یا حبييببى عايب 
كنك : 04 7 
مجح سیم الفسِيسسوازى 
تسنسانسم نان ام 
اارابئ يبرن 
آثارایشبیطون 
والعسبابه عّلی الکة 7 
کنویی یی الخنسی ون 


۲ ع ۰ 
بن انام و لت 1 


- ٩۸ - 


و ۱اغثبة" نا نام ) 
رین الموسيقى | 3 


3 ل‎ 6 TID ITAA 
9 [7113 یل‎ 
۳1 E E EA 
HINTED THI TIDE 
ور رو‎ BE 
HT 1 


التحليل الموسیقی ( اغنية ننا نام ') 
| -البناء اللحنی : 
یتکون اللحن من جملتين أساسيثين الاولی من مازورة رقم (۱) إلى المازورة 


رقم قم »)١7(‏ , والثشانية من مازورة رقم (۱۷) إلى المازورة رقم (۳٥)‏ , وتتشکل 


بداخلهم العبارات اللحنية؛ وتبدأ الجملتين بدرجة الركوز وتنتهى بها 
وتتمیز هذه الجمل بتتابع النفمات وأکبر بعد لحنی هو الثالثة الصفیرة 
والمتوسطة الصاعدة والهابطة. 
ویلاحظ إضافة بعض الحلیات وهی من النوع الفردی الهابط "اتشیکاتوره . 


ويصاغ اللحن فى الميزان ن الثنائى البسیط 4*. 


- ۹4٩ - 


م 


"۳ 


۲ - المساحة اللحنية : 


E 
۷4 


ور امه ا تي مساح قبرها م درچنای مس . ۱ ١ : ٠١‏ 
1 3 ۷ - 7 ا ۱ بوذ لقم La‏ له هوا هما 
حدودها تبدأ بدرجة راست وتنتهى بدرجة نوا مرورا را ۰ 1 ل . ."ایام بابینام وادبح له جورین حمام 
و دوكا مرو ؛ يابينام يابيدام 
و ° و رة : بای ۴ 
وجهاركاه. 


يكار یب مك یله با 7 ام لما النونو ينام 
0 2 ۱ 5 ۳ 0 4 5 

Penta hord‏ جر وخ له 1 زین کستکت 
)2 ل ۴ 4< و 


واللحن من جنس البياتى. 
۳ - درجه الرکوز : درجة ( دوكاه ) 26 


۶ - البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 


و = 5 5 ۱۶5 IESE‏ 
الاشکال الايقاعية المستخدمة فى اللحن لا تخرج عن الآتى : 13 


ع ت و ی ا له بل 
اتود حر بل 


بیج از( EE‏ 


أكبر وحدة ايقاعية بلانث وا غر وحدة انقاعدة د 5 سس 
یت ا تتسد 
للحن أية نوع من أنواع الایقاع حيث أن وظيفة الأغنية و ارون ر اس رت ع 


ولاتتصاعی هذا ) 1 ١:‏ 
: کو ر 
تتطلب ذلك. ا ار د ر gE TE‏ 
4 ۰ جح سر یی رل ده 

۵ - الصيغة البنائية : جملتين لحنيقين/(8 + ویو 0 
2 كتكمت : تعنى دجاجة صغيرة. فلها لتهنينه لينام. كما أنها تلاطفه با 
2 5 )0( 5 : المنغمة عادة والام تحمل طفلها لتهنینه لينام 2 
۳ . ا 4 ذه الكلمة المنغمة حا : ذه : 
1 - سرعة اللحن قدرها : 96-92- ل ig‏ لمنتظمة لهذه الكلمة ولكن لم يرد قبل ذلك معنی محدد ليذه الكل 


4 


A E 


52 


1 فرعن اون ۳ 9 بقاعية : 
التدلیل الموسیقی ( أغنية بانتام بانتام (٤‏ اه | ببإيقاعى والمصاحبة الإيماعيه 
۱ ۱ نوا ع الابقا 
١‏ - البناء اللحنى : أ لبي هة الأغنية ورظيفتها' ۰ بوجد أية نوع من انواع ع 
۳ 0 هذا اللحن أشكال إيقاعية بسيطة لا تخرج عن 
يتكون لحن هذه الأغنية من جملة لحنية تتشكا بداخلها العبار ت التو ييمناهب' دد ویستخدم فى 
۱ ۱ 
بالتكرار مع اختلاف بسيط فى الأشكال الإيقاعية واللحنية, مر 


ظ وذلك لاختلان , 1 1 0 
۱ النص اللغوى. ا م ر دار را ا 
۱ 

ويتميز الأداء » بتطويل فى بعض التفمات حتى تتناسب مع وظرز: 4 الا 


والهدف منها: ٠‏ فهى هادئة وتؤدى بنفمة رتيبة, ٠‏ كما يتميز اللحن تتا : اون انقاعية تراز مثقوط ( ۶ ( - وأصغر وحدة إيقاعية دويل 
النغمات اذ ا 0 ا 3 

ویصاغ اللحن فى الميزان الثنائی البسیط 74 ا البنائية : جملة لحنية یتشکل بداخلها العبارات ۳ 
۲ - المساحة اللحنية : یسفن 96-2 - ل 

يدور لحن هذه الأغنية فى مساحة قدرها أربعة درجات صوتية متتالية. 


Telra Chord‏ کے 


(4 


واللحن من جنس ( صبا ) على الدوكاه. 


۳- درجه الرکوز : درجة ( دوكاه ) 86 


- 1.۳ - 
7 با مر سم 


يا وليدى اللی ولدّه 
موده رقم( ۱۱۱ : 


المفنية ‏ يا ولیدی اللى ولدته 


ی ھک ای ف کن بن 
ما کت ده ويه 5 1 
با ا ی 
e E ahha as a e O‏ 
۷ ! ۷ ا | 2 آسوین 
يا 


ج ا ا د 

(۱) يا ولیدی : الطفل المولود حديثاً الذى تغنى له أمه 

(۲) وجبته : تعنى تاريخ الولادة الذى توافق مع موعد حصاد الفول. 

(۲) بطينى : بطنى 

)٤(‏ شكيت به : لم تشتكى الأم من آلام الظهر التى تشعر بها المرأة الحامل. 
(5) بعدد حين : أى بعد انتظار. 

(1) بعد كبر : أى بعد كير السن. 


(۷) سجر : تعنى شجر 


ق ( آغنية "یا ولیدی اللی ولدته ") 
رین الموسیفی 


107ب مس اس و و سس 


7 2 
نت میت 


دح 


التحليل الموسیعی ( اغنية " ينا وليدى اللی ولدته *) 


: البناء اللحنی‎ - ١ 
یتکون لحن هذه الأغنية من عبارة لحنية مكونة من مازورتین. حيث نندهى‎ 
فى الزمن الثانى للمازورة الثانية على درجة الركوز وتتکرر هذه العبارة د زات‎ 


مع اختلاف فى الأشكال الإيقاعية. 


بو ا نل 


529 


3 


ونتميز هذه الأغنية بالأداء الهادىء الذى یتناسب مع وظيفة الأغن. » و ا اف 


أكبر قفزة لحنية لا تتعدى مسافة الثالثة الصغيرة الهابطة 


؟ 1 : 
ویصاغ اللحن فى الميزان الرباعی البسيط 44 نیون 10۵ 7 
المغنية : حابه حابه 
؟ - المساحة اللحنية : ۹ ' 5 
2 13ل ايهيَا قم يون 
يدور لحن هذه الأغنية فى مساحة قدرها أربعة درجات صوتية متتار. ينك نزي ات وود مت 
درجات أساسية. مع لمس درجة "الراست: من أسفل, ودرجة صب ۳ ar‏ 3 7 
ي التدوين الموسیقی ( أغنية " حابه يا قمور 
مشکلة جنس "صبا" مر لتك 
سا ڪڪ 1 
+ ) 
1 را ور 
۳ - درجة الرکوز : درجة ( دوكاه ) ۳( Es‏ کی 
؛ - البناء الإيقاعى والمصاحسة الابقاعية : ج ڇڪ FEE‏ چچ یج 
يتكون اللحن فى أشكال إيقاعية لا تخرج عن الآتى : e SES‏ 


أكبر وحدة ايقاعية البلانش ( لى ) وأصغر وحدة إيقاعية دوبل کروش ( () 9 ۱ 
ولایصاحب اللحن أية نوع من آنواع الایقاغ, وذلك لطبيعة الأداء الذى یتطلب ذلك. ۱ 
© - الصيغة البنائية : عبارة لحنية متكررة ۸ ]] 

١‏ - سرعة اللحن قدرها : 92- ل | ...سس 
(۱) حابه : تعنی مشی الطفل على ركبه وذراعيه 


(۲) فروجه : دجاجة. 


- ١.1- 


بش و ۲ 3 ده فى 2 ب) الجهارگاه" 
التدلیل الموسیقی ( اغنية " حابه يا قمورز ی (() " دوكاه " وفی أغنية (ب 


۱۵ 4 #ایفاعبه : 
بخ ما ۲ ناء الإيقاهى والمصاحب ا 2 
: : / 5 ۰ 
IR‏ 5 ها وُديكية اك OT‏ 58 
هذ تم تیم وان ری وی لخص د 5 ت 
ی ا الكل اقا وكين رو ١‏ 0 
: ع قن 
کي تخر 
5 بر ییا اکل سارل کی لہ ۱۱ 
الرکوز دوكاه'. ۱ 
الاغنية (ب) على نفس التکوین | آلحنی السابق مع اختلاف بسر 
الأشكال اللحنية والايقاعية. 
2 
| ویصاغ اللحن فى المیزان الثنائی البسیط 4 
؟ - المساحة اللحنية : 


9 أ ابقاعبه لا 
2ج 95 ب 


فی 


0 بغة البنائیه : عبارة لحنية (A)‏ 


رم اد من قدرها : 118- لل 
1- 


الأغنية (أ) الأغنية (ب) 
Bi Ton Tri Chord‏ 
3 (2) 


لحن الاغنية (أ) فى مساحة لحنية قدرها ثلاثة نفمات متتالية والرکوز على 
الارجة الثانية » أما أغنية (ب) فهی من درجتین صوتیتین غير متتلیتین. والرکوز 
على الدرجة الثانية مع لمس درجة سيكاه. 


ك 
۱۰۸ - 


ا 


E‏ حابه وجبت حلاوم 
نمودح رقم( ۱۱۳ : 


المفنية : حابه حابه حابّه 


وج ملدد 7 

ا 

1 5 - 

2 تسه خطی الى م 
1 ۱ ۱ ۱ : 
تسه سب 

2 حسب4 

1 > 

تست خطىالفت تة ل 

تیت : 5 
7 اه 
۰ حب 


(۱) وجيك : ساحضر لك 
(۲) تیته 


لهجة فرعونية وتعنى فى هذه الاغشة 55 4 
نی فى هذه الأغنية محاولة تعليم الطفل المشى على أرجله. 


١١.0 


5 


,ناه ا 

على رمن ,هده الأفنية بن تمان + زوراب ت تتمثل فى جملة لحنية من 
بتمیز اللحن بتكرار العبارة وبساطة التركيب مما ساعد على سهولة 
. والميزا ن ثنائى بسيط. 


التدلیل الموسيقى ( " خابه و أجببْلک حلاوه 6 


ارين“ , ویتمیر 3 


اله وتردیده: 
أكبر قفزة لحنية هى مسافة الثالثة الصغيرة الصاعدة والهابطة. 


, - المساحة اللحنية : 
إلى برجات ثانوية. 
Chord‏ 7 - 
دقتنا ۲ 3 - 

واللحن من جنس آبیاتی" أو 'طبع بياتى' حيث لا يكتمل جنس المقام. 
م - ورجة الرکوز : درجة ( دوكاه ) 186 
۽ - البناء الإيماعى والمصاحبة الايقاعية : 

يستخدم فى هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخرج عن : 

أكبر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) - وأصغر وحدة إيقاعية دويل كروش ( ٠ل‏ ) 


ه - الصيغة البنائية : جملة لحنية (AY‏ 
1 - سرعة اللحن قدرها : 120 - 8 


- ۱۱۱ - 


حَابَهُ تُصَالى ليه 
تموذج رقم( : ۱۱ : 2 
المتفنیت:: صابه تصالي لیس 
وت فتن هلي ملیسبت 
س اب ای 4 


التدوين الموسیقی ( أغنية حاب تَعَالى لله ) 


التحلیل الموسیقی ( اغنية "حابه تعالی ليه ") 
۱ - السناء اللحنی : 


یبنی اللحن على جملة آساستية تبأ بالاناکروز: وتتکون من عبارات لحنة 


تتميز بالتکرار. ويؤدى هذه الاغنية مؤدية منفردة (صولیست). 


اک قفزة لحنیه هى مسافة الثالثة المتوسطة الضاعدة والهابطة. ویوجد 


هسب اس د 
ليه : تعنی حبی الطفل إلى مکان الام أو من ينوب عنها فى الفتاء: 


- ۱۱۲ د 


۲ ۱ 


5 


E 
إلحليات ت وهی من‎ ٠ 
ل یمسا هه ت اللحني‎ 


اللحن فى مساحة قدرها ثلاثة درجات صوتية متتالیه. 


بدود 
ج ج 


(8) 


و ديجة ي الركوز : درجة ( دوكاه ) 


۳ كال ایتا المستخدمة فى هذا اللحن لا تخرج عن الآتى : 


آکبر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) وأصغر وحدة إيقاعية دوبل کروش (* ۰ 
ولا یصاحب هذا اللحن أية نوع من آنواع الایقاع؛ حيث یظهر الإيقاع 
بشكل واضح من خلال صوت المؤدية. 
ه - الصيغة البنائية : جملة لحنية () 


سرمة ان من قدرها : 118= ل 


= ۱۱۳ - 


ر 4 
يام المطاهر 
نموذء رقم(۱0) : کت 
المغنية :یام المطاهر یا اوه بيضة 
8 0 
المسرددات : یام المطاهر یا حلاوه ب O‏ 
۳ 4 ۳ ا ار 4 
7 دخلة إبنك ع اللو ۳ 
ی ۳ 1 كليدثة 
يام المطاهر يا ٤‏ 1 
و وه بیسسضصه 
4 
يا ۱ 3 1 24 ۰ 
باع یربا بسار : 
2 ۳ | : حم yg‏ 
یام المطاهِرُ يا ماوخ رة 
يا نة بنك ع الو ئ رة 


0 
نام || لا < ۳ N‏ 5 
e‏ لاهرياحلاوة سس مره 


التدوين الموسيقى ( أغنية يَامْ السطاهر ) 


ھب وه فوع ا ےا م مل میم 


سبح دس يت يت 
۳ على والب و و الال نا 1 ۱ 

(۲) المطاهر : ۱۱ هى فى الاصل يا أم المطاهر. 

ات تعنی الغیظ أو عدم الارتیاح 

(؟) كمره نار أو حرق 


- ١١8 


رت ليل الموسيقى ( أغنية " يام المطاهر ') 


e 
اللحن من جملة لحنية واحدة مكونة من ثلاثة مازورات تبدا أ بالأناكروز‎ . 
الى رجا سم ' وتتكرر ع عي ويتميز اللحن‎ 
یز و‎ 
: م المساحة اللحفية‎ 
اللحن فى مساحة قدرها أربعة درجات صوتية متتالية مشكلة جنس‎ 
5 می الجهاركاه.‎ 0 
جج-‎ FÊ E Jelra Chora 7 
4) 7 
٠ وقد یهبط اللحن فى بداية العبارة إلى درجة الراست‎ 
۲۵ ) درجه الركوز : درجة ( جهارگاه‎ - ۲ 
: ۽ - البناء الایقاعی والمصاحبه الایفاعبه‎ 


بستخدم فى صياغة هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخر ج عن 


أكبر وحدة إيقاعية النوار (1 ) - وأصغر وحدة إيقاعية دوبل كروش ( ۸ ) 


۱ ويصاحب اللحن آلة الدريكة ود وببدا آ من بداية الزمن الأول للمازورة د رقم )۱( 


- ۱۱۵ - ۱ 


CQ 


کدی خدخالك یام المطاهر 


ویأتی على النحو التالی : 


رقم(۱۱۱: 
نة : تلی خلخالك يام السطاهر 


۱ العرددات : تقلی خلخالك یام المطاهر 
۱ وق الا فس الم دة 
وافتحی دكانك دكانك هاتی الجزيمة 
لبسيها لعيالك لعيالك دا مش خسارة 
E‏ وعهم ا ةنارك دارك يم المطاهر 
زيف تقلی خل الل يام السطاهر 
نون الموسيقى ‏ مب لیخ 
رل EEE RHF‏ ا 


E‏ ب 


ا سوا ر 


حل قاط هر 


5 RE ERT 3 راو‎ 
متس‎ 


a E 


(۱) تقلی : تزيده وزتا. 
(۲) يام : والده المطاهر. 
(۳) الجزيمة : الحذاء الصفیر. 


التدلیل الموسیقی ( أغنية ' تقلى ظذاله (٤‏ 
١‏ - السناء اللحنی : 
وحدة إيقاعية النوار ( ل ) - وأصغر وحدة إيقاعية دوبل كروش (() 
۷ ۷ 
هب وتكررها المردران, زر 7 
.حتى يظهر مرة أخرى إعادة السذهب لته 
ويعاد هذا التشكيل من بدايته إلى أن تنتهى الأغنية. 


المؤدية بغناء الكوبليه 


2 
ده | 
۱ لمردرار, 


ویمتاز اللحن بتتابع الدرجات الصوتية واستخدام السنکون, ویصا غ 
۲ 


الى 
۱ 0 هر ينسم 4 با نه لبا جر بل رس 
۱ الصاعدة والهابطة. 1 
۱ ۴ - المساحة اللحنية : 


يدور لحن هذه الأغنية فى مساحة قدرها ثلاثة درجات صوتية متتالية . 


rh 1‏ تسه 
nord‏ ۸ 


BERE 


1 


واللحن مکون من ثالثة صغيرة والرکوز على الدرجة الثانية. 
۳ - درجة الرکوز : درجة ( عربة حجاز ) 
؛ - البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيفاعية : 


یستخدم قی صياغة اللحن أشكال |يقاعية لا تخرج عن التی: 
| 


- 11١9 


لك ماب ر 
بعدته وامواسه التدلیل الموسیقی ( اغنية " بعدته واصواسه ") 


نود رقم( ۱۱۷ : ی 
ع اللحسى ٠‏ 
المفتية : بعدته وَامُوأ 1 
وامواسه حلف الْمريّن ريكون لحن هذه الاغنية من جملة لحنية مكونة من أربعة مازورات تبدأ من 
فى هس ااقسسة راس حلف | 


ین 1 ۲ ی در مس ی 
پگ ای سل لور 


قال ماخد إلاميةه : ين كله ۲ 
۳ 6 بل | لاختلاف طبيعة النص اللغوي ,تة و ع" 
فى حَلّقة الق ص ی حلف المِزيّن ان نف لاخقلاف طبيعة النص اللغوى وتقطيع حروف الكلمات عروضيا 


وتنفرد المودية بغناء هذه العبارة وتکرارها عدة مرات. ويصاغ اللحن فى 
2 
زان الثنائی البسیط 4 


ود 


۰ ۳ ۳۹ يا مین م و7 2 
1 مقن عقوشی يا مین وعرستا ۳ قير 0 
أكبر قفزة لحنية فى هذه الأغنية لا تتعدى الرابعة التامة. 


مو 


A.‏ مس 5 32 1 ۳ ری 
متزعقوشى يا مزین مطاهرنا صفیر ۰ 
ویتمیز اللحن بوجود حلیات من النوع الفردی والزوجی الهابط "أتشیکاتورة". 


وین الموسيقى ( أغتية " بعدته اس 


Tetra Chord‏ ڪي 


| (۱) بعدته : آدوات الحلاقة. 
(۲) ما خد : لا أآأحذ. 


م (۲) الأصببه : وهی خصلة الشعر التى توجد فى مقدمة الرأس. 
)٤(‏ متزعقوش : لا ترعبه أو تخفيه 


واللحن من جنس الراست. 


1 قّ ۳ / 5 حة | Do‏ 
(۵) محمود : اسم المختتن ویستبدل هذا الاسم تبعاً اضم الان ویک “ - درجه الركوز: درج زر ( 


» أضافت الباحثة المقاطع الثلائة الاخيرة من مؤدية آخری تفنیها على نفس اللحن. 


۱۲۰ ب 


- ۱۲۱ 5 


؛ - البناء الایفاعی والمصاحبهة الإيقاعية : 


يستخدم فى صياغة هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخرج عن . 


را 


آکبر وحدة إيقاعية النوار ( لى ) - وأصغر وحدة إيقاعية الکروش (ور ) 
ویصاحب اللحن إيقاع " الصفيحة " التی تستخدمها المؤد 


۳ 2 ب* هی تفنی رې 
من آلة الدربكة نظرا لعدم وجودها فى المنزل ويأتى إيقاعها أحياناً على النمر 
التالى : 


از * - الصيغة البنائية : جملة لحنية () 


۱ 1 - سرعة اللحن قدرها : 138 - ل 


| 
۱ الات 
۱ 


3 3 5 م 
23 نة :یا مزین شویش بلمایه 


پا مزین شویش 


0 
ا زین فت نوینش بام اه 
نی نف وط الست ى ا002 
سین کن يتمسيناية 


(۱) بلمایه : ينادى الحلاق ليلم النقوط 
(۷) العمة والخالایه : أخت الاب وأخت الام. 


- ۱۲۲ - 


التحليل الموسیقی ( اغنية "یا مر 
١‏ - البناء اللحنی : 

يتكون لحن هذه الأغنية من جملة لحنية حرة الإيقاع gee RIhyem‏ _ 
جاده لاع وجود حیات من النوعافردیومزيي ایو ی کر 
ویتمیز اللحن بتسلسل النفمات وتتابعها إذ ؛ 
الثالثة الصغيرة الصاعدة. 


؟ - المساحة اللحنية : 


ین شویش *) ة إيقاعية النوار المنقوط ( .ل ) - أصغر وحدة إيقاعية دويل 


: هذا اللحن یه آلة إيقاعية بينما يستمر الإيقاع من اللحن 
ع حب - 


ن أكبر قفزة لحنية 
0 البنائية : جملة لحني [::) 


اللحن قدرها : حرة الإيقاع. 
يدور اللحن فى مساحة قدرها ثلاثة درجات صوتية متتالية . 


77 ب 


واللحن من جنس بیاتی على درجة ( الدوکاه ). 
۴ - درجة الرکوز : درجة ( دوکاه ) 6 
- البناء الایقاعی والمصاحبه الإيقاعية : 


یستخدم فى هذا اللحن الحر الإيقاع أشكالاً إيقاعية لا تخرج عن الاتي : 


همطل مرت 


- ۱۲6 - 


- ۱۲۵ - 


١ ۴۲۰‏ تست سب 
تموذج رقم۱٩‏ ۱" وله شاي لالصة 
المغنية : داری() یا مزين داری 3 


۱ ْ بيلمنق صطالفالىياهمينى 
سمعنى عياط الفالى یا مينى 8 مس تسه اه دة مانت 
فى التاق و د ا وه الكربان انو با 
ولبس هالحلقأبو 1 07 نهو هھ ایل السشيبة 
فاع آیوه تساي ل ال ی 


. بیلم نقسوط الفالی‌یاعینی 
بیلم نقسوط الفالی يًا ينن داری يام زین‌داری 
داري ينا هت کت وی كر كف عنى عياط الف الی یا عيتى 
سم عنی عياط الفالی یا عينى 


ودی عمتهقاعدةمجلية 
ودی آخس تسه ق فده مس جله لبس وسار بعية 
ولآبسس القاتم آبو 2 ودی عسمهشایل الصنية 
فى اوه شسایل ال نی .2 بیلم نقسوط الفالی یا عسینی 
بیلم تقوط الفلالی يا عينى 


داری ماهد زيننارى 


داری يا مس زین داری سم _عنی عياط الغالى يا عینی 


۳ سمعنى عياط الفالی يا عينى 
ودی ات قاع ده مس جلی 2 


)۱ داری : اخقضص 
(۲) ودی : وهذه 


- ۱۲۷ - 


ET 


التدوین الموسیقی ( أغنية : " داری يا مزين داری") 


التدلیل الموسیقی ( اغنية : " داری يآ هزین داری ") 
١‏ - البناء اللحنی : 


يتكون اللحن من جلة لعنیةآمناشيةمکوئة من سفة حازوزات:نوتنقسم هذه 
الجملة إلى عبارتين كل منها ثلاثة مازورات, وتتکرر هذه الجملة عدة مرات مع 
اختلاف بسيط فى الأشكا 


ل الإيقاعية نظرأ لاختلاف طبيعة النص اللفوی, ویتمیر 


درجاتها وتسلسلها حيث أن أكبر قفزة لحنية هى مسافة 
الثالثة المتوسطة. والميزان ثنائى بسيط 24 


؟ - المساحة اللحنية : 


لحن هذه الأغنية بتتابع 


يدور اللحن فى مساحة قدرها أربعة درجات صوتية متتالية. 


Chord‏ ڪڪ 


رك 
- ۱۲۸ - 


لبعد فى هذه الأغنية أية مصاحبة ألية؛ ويبنى اللحن على أشكال إيقاعية 
- پود 
عن ' 
باه تا جا نفج كز مر ان اب عر أو 
| راؤاظلة بقاع توا( ل ) - اضفر رحد بقاعي دزيل کرو ( ). 
1 ویصاحب اللحن التصفيق بالأيدى أحياناً. 
- الصبغة البنائية : جملة لحنية ۸7)) 


لس عة اللحن قدرها : ۱10 - ل 


- ۱۲۹ - 


فوت به عَلَى بيت مه 
النموذع رقم[ 2١‏ : 
المغنية : فوت به على بیت عمه يا مزين فوت به 
المرددات : فوت به على بیت عَم يا مزين فوت به 
بدت النلاسوط فی 5 هيامزين فوت به 
سوه با ی بیت مه یا مسزین فوت بے 
سوت به على بیت خساله یا مزين فسوی به 
یدی النقوط فى شالهيا مزين فوت به 
نوت به على بيت خس‌اله یا مزين فوت به 
نوت به على بيت سيره يا مسزين فوت به 
طسوت به على بيت ی ده سیه یس اعد 
یدق السو فى لیده پا منس زین فت سنوت به 
نوت به على بيت سیه یا مسزین فوت به 
البسستنا الجسوانی دخل الس رن البیت 
(۱) فوت به : يأخذ الطقل 
(۲) يدى : یعطی 


۱ (۳) سیده : تعنی الجد. 
)٤( ۱‏ ايده : يده 


ویمر على منزل عمه. 


کر حر 


تنا الجس‌وانی دخل المزين اليد 
) لبیتنا الجوانى هو دخل وانا وراه بافالی يا مزين فوت به 
وت به على بيت خاله يا مزين فوت به 
هی بي تنا يدرج دغل المزين البسيت 
فى بي تنايدرج دخ لالمزينالبيت 
يا لبيتنا يدرج هو دخل وأنا وراه يتفرج دخل المزين البيت 
فى بيتناالمدرج دخل المزين البيت 
التدوين الموسیقی ( أغنية فوت بْ) 


التحليل الموسیفی ( اغنية “فوت بف 
! - السناء اللحئی : 

يتكون اللحن من جملة لحنية أساسية تاتى 
وهی من أريعة مازورات, وتبد 
المغنية الجملة الاولی وتکرر 
ياتى على تفس الجملة. مع تطویل فى عدد مازورا 
جملة الم لمذهب بنفس تقا صيلها اللحنية 
تبعا لطول النص اللقوی, ویلاحظ أحياتاً 


المؤدية فيحدث هذا التداخل. ويصاغ اللحن 
۲ - المساحة اللحنية : 


Tela Chord‏ کے 
) 


4 
واللحن من جنس الراست. 
۳ - درجة الرکوز : درجة ( الراست ) 
5 - البناء الایقاعی والمصاحبهة الإيقاعية : 


یستخدم فى هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخرج عن : 


فى صيغة المذفي 
أ بالأتاكروز, وتنتهى بدرجة الركوز (را 
ها المرددات, ثم تنفرد المؤدية بغناء الکویلر, | 1 
ت الكويليه. ثم تظهر مر ؛ 
والإيقاعية. ويعاد هذا التشكيل عر: ى , 
۵ ۳ ا 
3 وجود تداخل بين التفمات لفترة 
سعدی الكروش الأخيرة فى الجملة, حيث لا تنتظر المرددات إلى أن 
فى المیزان الثنائی البسيط 24 


اجب الاداء التصفيق وإيقاع الدربكة غير المنتظمین أحياناً ويأتى على 


` صر‎ aaa جات سمه حوس مر‎ 
SSS SS oa | <c 1 
0 © CG جه لين‎ a ١ e E e E E ضع‎ + ae oe a O n û a © ره‎ 
ار ير يني تلم نريم الج‎ E ۵ ۵ N E a1 


۱۳۲ - 


وده عَلَى بيت خَانّه 
النموذج رقم(۱۲۱: 


المغنية : وديه ٌى بيت خَاله 


E aT. 
5 1 : 2 206 ۰ یا‎ 

سه 16 TT ١‏ رز زوفي ف نيال يام المطاهر 
1 و ۳ 0 5 0 
و زؤقى ريال يام الم طاهز 

: : ۱ ۳3 فسا ا‎ 
O 7865 EL E r 0 ا‎ 

۱ ودیسه على د یت Ess‏ 2 ده 


ْ فقا وادالية با | لاف 


و 3 0 , 
انى فاليا الم طاهیو 


وین میتی( یه وه ی خلت 
يتا ۶۶ 
۱ سس سك زین 
يا ۱ 1 1 
2 سس يسوي ين 
يا Fy‏ . # 
2 گت بتک تایب 
وديه على بي وھچ ی که اون 


دیش ند 


به, 


۱ (؟) بیت : تعنی منزل, 
| 
| 


)١‏ ودیه : اذهب 


)۳( دی : یعطی. 


- ۱۳۵ - 


- 


ر وحدة إيقاعية النوار ( ل ) - وأصغر وحدة إيقاعية الكررش ( ١ل‏ ) 


3 


التحليل الموسيقى ( "اغنية "ودیه على 

: البناء اللحنى‎ - ١ 

يتكون لحن هذه الأغنية من جملة لحنية تبدأ بأتاكرو. العازورة ازور 
درجة (راست) وتنتهى فى الزمن الثانى فى المازورة رقم (۲) 
الصفتية والمرددات, وتتكرر هذه الجملة مع ملاحظة إضا 
بسيطة لکی تساند المزدية وأحياناً تشترك معها فى الادا.. 

ویصاغ اللحن فى المیزان الثنائى البسيط 24 

أكبر قفزة لحنية هى قفزة الرابعة التامة الصاعدة التى 
؟ - المساحة اللحنية : 


بيت حال ") 


۱ تا وب فی أدائه 
فه المردران بط 


ت 


تبدأ بها الجملة. 


يدور لحن هذه الأغنية فى مساحة قدرها 
يهبط اللحن إلى درجة راست. 


و رد 


(2) 


درجتين صوتیتین متتالیتین وقر 


تشن قدرها 138 - ل 


55 


ثانية كبيرة والركوز على الدرجة الثانية. 

۳ - فرجة الرکوز : درجة ( توا ) 50۱ 

| ۶ - البناء الژیقاعی والمصاحبة الایقاعبة : 

۱ يستخدم فى هذا اللحن أشكال إيقاعية لا تخرج عن : 


۷ 0 ا 


۱۳۷ 


ا 


التدلیل الموسیقی ( أغنية " الا موس الوالده ") 


النموذط رقم(۲ ۱۲ : 


,م < 


الاطفال : اجاموسة وال 
المعفتيد الشاب 
STE‏ اسان رم 
اج ائ وسا الول 
قم الس 

التدوین الموسیقی ( أغنية ' آجاموسة الْوَالََهُ ) ۱ 


۽ اللحنى : 

١‏ کون لحن هذه الأغنية من عبارة لحنية من مازورتين؛ بسيطة التركيب 
3 ملى التكرار حيث يتناوب فى أدائها الطفلة والمجموعة ۰۸۱۱2000۷ 

1 ت خدم فى اللحن ليا من من النوع الفردی الهابطء ويصاغ اللحن فى 
وان الثنائى البسيط 4*. 


یاتی لحن هذه ا - القائية تؤديها | الطفلة 
آنها أقرب لنغمة آماهور . 


SE nin 


۹ 


1 
سس 126 و 
سس ۳ 


م - البناء الایقاعی والمصاحبة الایقاعیه : 
لا ترتبط آغانی آلعاب الاطفال بالات إيقاعية ولکن یظهر الایقاع النابع من 
' حركة الأطفال, ود يستخدم التصفيق أحياناً أثناء الغناء. 


ويبنى اللحن على أشكال إيقاعية بسيطة لا تخرج عن : 
الي ملك اع طم على هد 


۽ - الصيغة البنائية : عبارة لحنية متكررة ( 7 ] 
0 


و - سرعة اللحن قدرها : 126 = 


4 


ا a‏ اام و E‏ 


- ۱۳۹ - SNE 


8 € 


النموذع رقم۱۲۳۱ : 


الأطفال : احق یال يا سمل 


رش لت سرع انتوم 


8 8 ۶ 


سيقى ( أغنية " حق يا لمق ) 


ا : 7۹ التحليل الموسيقى ( اغنية " دق يا لمق ") 


8 د بصم ر‎ GOT 
ی ۳ 7 3 0 لحن هذه الأغنية من عبارة لحنية بسيطة التكوين وهی من مازورتين‎ 
ار عند النجار رازه مدع مرات مع اختلاف فى الاشکال الإيقاعية نظراً اختلاف طبيمة‎ 
درا‎ 
النص اللغوى.‎ ' 


- U 


- ۱۶۱ 


E E 


وتبدأ العبارة فى بداية المازورة رقم (۱) وتنتهی فى الکروش. 


خابرنی و أُحَابُرن 
الاولی من الزمن الثانى للمازورة رقم (۲) ويؤدى هذه الاغنية مج ی ۱۲۶۱ 
4 ۰۱ ۱ من ۳۳9 ge‏ 0,0 01 
00 الأطفال : حابرنی و أحابرك 
ويصاغ اللحن فى الميزان الثنائی البسيط 74 5 / ابعك 
۴ - المساحة اللحنية : سا تست ۱ ۲۱۹۵۲ ۱ ۱۷ مد 


یفصل بیتهما بعدالثانة الك 


مسا اجب تلی اشارب حرير 


سح 
0 


بركوز على الدرجة الثانية 7 : 
اذ لش > د يروح 
۳ - درجه الركوز : درجة ( ماهور ) ات 
وادی 2 ورات 

4 - السناء الایقا المصاحبه الایقاعبه : 
بساء الإيماعى و بده ا#يماعي وادی ال + نه+وادال نار 


وللى_ قاعهد ا لك 7 


الع الام ورج ۱0۲ ۷ :تایه جب 


ظ أكبر وحدة إيقاعية الكروش ( (ر) - وأصفر وحدة إيقاعية دويل كروش (م). 
4 - الصيغة البنائية : عبارة لحنية متكررة ل[ ++ ] 

1 8 (۱) حابرنی : لعبنى ولعبك. 
1 - سرعه اللحن قدرها : 192 - 160 = ل ۱ ۶ بيك ا 
(۳) مخلاش : لا يعطى الفرصة. 


- ١815 


- ۱6۳ 


۲۳۲۲۰ 


التدوین الموسیقی ( آغثية " حابرتی و أحَابْرك ") 


بر 


رت نص لسن 


نه را رم عب سا رى وا 


جح مرو ۱5 


مار و ربب 


التحلیل الموسیقی ( أغنية " حابرنی و أحابرك ") 
١‏ - البناء اللحنی : 


يقوم لحن هذه الأغنية على عبارة لحنية من مازورتين وتکرارها عدة مرات. 


2 


بول للنوار الشانية فى المازورة رقم (۲) على نفس الدرجةء وعند التکرار تختلف 
ر الاشکال الايقاعية نظراً اختلاف طبيعة النص اللغوی وتقطیع حروف 
لمات مروضیاً 
ویصاغ اللحن فى المیزان الثنائی البسيط 4" 
يشير اللحن على درجة صوتية القائية واحدة. 

Sone Ba 
(1 ۱ 
: البناء الایقاعی والمصاحبه الایقاعیه‎ - ۳ 
لا يوجد أية مصاحبة إيقاعية آلية فى ألعاب الأطفال ولکن یظهر الإيقاع‎ 
بوضوح من خلال الاذاء.‎ 
ویصاحب اللحن التصفیق المنتظم مع بداية كل نوار ويستخدم أشكال‎ 
: إيقاعية فى هذا اللحن لا تخرج عن‎ 


Erm: E‏ > الكت الك ا 


أكبر وحدة إيقاعية النوار ( لي ) - وأصغر وحدة إيقاعية دويل كروش ( ال ). 
ه - الصيغة البنائية : عبارة لحنية متكررة ([:8). 
| 1 - سرعة اللحن قدرها: 


یتمیز هذا اللحن بالسرعة التدريجية وهی 160 - 140 - له 


- و۱6 


٩‏ #4 ىل ا 


1 و عدة مرات بنفس الشکل اللحنی والایقاعی مع اختلاف بسیط فى 
|لإشكال الإيقاعية واللحنية, ومن الملاحظ أن العبارة وتكرارها تنتهى معظمها 
بسكتة الكروش» وهذا يعطى إحساس التقطيع مما يساعد على تنظيم الحركة 
النابعة من الإيقا ع؛ ويوجد باللحن حليات من النوع الفردى (اتشيكاتوره) ويتميز 
يق اراو الات 


الط الأعُمَّى 


النموزد رقم(۲۵) : 
١‏ اللحن بتتابع النغمات حیث لا يوجد قفزات ویصاغ اللحن فى المیزا 


الاطفال : الفط الأاعمى 
سرققميصى 


ياي بت باع الك = ك 


التدوین الموسيقى ( أغنية ˆ القط الأَعمّى ") 
2 2-2 ع 


ake 
4 البسيط‎ _ 
: المساحة اللحنية‎ - ۴ 


يدور اللحن فى مساحة قدرها درجتين صوتیتین متتالیتین. 
7 یت 2-7 
2 


الركوز على الدرجة الأولى 
۳ - درجة الركوز : درجة ( نوا ) 501 
۶ - البناء الإيقاعى والمصاحبه الإيقاعية 
لا يصاحب هذا اللحن أية نوع من أنواع المصاحبة الآلية وذلك لانشغال 


الأطفال باللعب» ولكن يظهر الإيقاع بوضوح من خلال أسلوب الأداء والأشكال 


کیرد حرط 
بعد هد مد مت ص فى ررق مس مهل طامط را 
PEFR IIB 2‏ << تور 
e ۸‏ 
ج و کے كع كل > وه ات 
4 م OOS Pr‏ 
أكبر وحدة ايقاعية النوار ( ل ) - وأصغر وحدة إيقاعية دوبل کروش ( 2 ) 


۵ - الصيغة البنائیه : عبارة لحنية [ ۰1 ) 


التحلیل الموسیقی ( اغنية " القط الأعمى ") 
1 - سرعة اللحن قدرها : 135 0 - ل 


= ۱۶۷ - 


| 
١ ۱‏ - البناء اللحنى : 
یبنی لحن هذه الأغنية على عبارة لحنية صغيرة مكونة من مازورتین 


- ۱61 - 


التموذد رقم(۲۱) : 
الأطفال : الرز طابٌ 


$o‏ مويل 


) تردد طقله واحدة هذا المقطع وهی التی تستعد للا تخفاء, لگه آشتاء ت ا 
تجمعت الاطفال ورددوها باکملها. ولکن أثناء تسجیل الباحثة لهذه الزغنية 


- ۱8۸ - 


۱ التحلیل الموسیقی ( أغنية الرز طاب ") 

, - البناء اللحنی : 

1 يتكون لحن هذه الأغنية من عبارة لحنية واحدة بسيطة التركيب» وتتگون من 
بازورتین وتکرارهم عدة موات؛زتتمین هذه الأغنية بالتناوب فى الادا بین الطفلة 
,المجموعة ۵۵۷ حيث يأتى صوت المجموعة على هيئة صیحات تکون آقرب 
لنقمة ( سى() وطريقة الأداء ترتبط باللعب والتصفيق. ويصاغ اللحن فى الميزان 
الثنائی البسيط 4 

م-المساحة اللحنية : 

المساحة اللحنية لهذه الأغنية قدرها درجتين صوتيتين يفصل بينهما بعد 
' ثالثة صغيرة» الدرجة العلیا (عجم) لمجموعة والدرجة السفلى النوا" للطفله 


"صولشنت . 
2 
الرکوز على الدرجة الثانية. 
۳ - البناء الایقاعی والمصاحبه الایقاعیه 
مع اللعب, وایقاع التصفیق يساير سرعة الأغنية التی تاتی تدريجياً من المعتدل 
إلى السریع القوی. 
۽ - الصيغة البنائية : عبارة لحنية ([ ) 


۵ - سرعة اللحن قدرها : 150- 1-130 


- ۱12۹ - 


bi. ad ٩ 


لسر 


نانسا : الخصائص العامة لاغانى مرحلة الطفونة 
١‏ - التركيب والبناء اللحنى : 


تينى آلحان أغانى مرحلة الطفولة على درجات صوتية محدودة وفى مساحان 


۱ نع متباينة, تبداً من درجة واحدة القائية ۲ ولا تتعدى فى الغالل 
خمس درجات صوتية ۰۳۵۳۱۵۶0۲۵ مرورا بأغانى تبنی على درجتین أو ثلاثة أو 


أربعة أعلى أو حول درجة الرکوز فى حركة لحنية صاعدة أو هابطة والجدول التالی 


(۱) الدرجات الصوتية التى تبنى عليها آلحان أغانى مرحلة الطفولة ودرجات الركوز فيها 


خمسة درجات 


صونية منتالية 
Pentachord‏ 


تمودج رقم (۲) تعودح رقم (۷) تموذح رقم (۱) نمودج رقم (1) 
تعودح رقم (4) تموذح رقم (۱۳) تموذج رقم (۱۰) 
تسوذج رقم (۸) تموذج رقم (۱8) تسود رقم (۱۱) 
تمودج رقم (۲۰) نموذح رقم (۷۸) تموذج رقم (۱۷) 

نعوذج رقم (15) 
تموذج رقم (۲۰) 
تموڌج رقم (۳۱) نموذع رقم (۲) 

برکوز على الدرجة الثانية | تموذج رقم (1۱۲) 

نمودج رقم (4) نموذح رقم )١١(‏ 
تمودج رقم (۱۲ب) 

نموذع رقم (۲۱) 

تموذج رقم (۳۲) 


مع ملاحظه عدم وجود رکوز على الدرجة الاولی فى الأغانی التی تأتی على خمسة درجات ضوتية متتالية 
ودرجات الرکوز الغالبة على آغانی الاطفال والاکثر استخداماً هى درجة (اللوگاد) مع وجود 
بعض التملذج التی لا تشكل جنس کامل 0 


حم اھ مت 


. 4 


ال المركة اللحنية : 


١‏ - تتميز أغانى الطفولة بتتابع الدرجات الصوتية ويتخللها قفزة واحدة لا 
تتعدى مسافة الثالثة الصغيرة والكبيرة: أو الرابعة التامة الصاعدة 
ومعظمها فى ابتداء العبارات أو الفصل بينهما. 

۲- اضافة بعض الحليات والتلوينات اللحنية التى تفرضها طبيعة الأداء. 

۳ - قد تهبط أو ترتقع الحركة اللحنية لتلمس أحياناً درجات ثانوية أو 
درجات مرورية ليست من صلب الهيكل الاساسی للحن ولا تحتسب 
هذه الدرجات فى المساحة اللحنية الأساسية المحددة للأغنية مثل 
نموذج رقم .)١١(‏ 

۶ - يشلك احیاناً تفییر بسیط فی. اداء المقدية حیث قبذًا بدرجة صوتية 
محددة فى الجملة أو العبارة. وعند التکرار ترفع هذه الدرجة نصف 
تون کروماتیا" مثل نمونج رقم (۲) وأحیاناً پلمس المؤدى درجة غير 
موجودة فى المساحة اللحنية الأساسية للاغنية فتأتی بشکل مروری 
عفوی غير محسوب مثل نموذج رقم (۱۲ب): 

ه - الاتجاه اللحنی الهابط خصوصاً فى القفلات هو الصفة المميزة لهذه 

النوعية شأتها فى ذلك شأن الأغانی الفولكلورية بشکل عام. 
۳ - البناء المقامی : 
أغانى مرحلة الطفولة ليست مقامية إذ أن آقصی ما تصل إليه هو تكوين 


جنس واحد مکون من أريعة نغمات» وتشکل فى داخلها أحد الاجناس الأساسية 


- ۱۵۱ - 


1 
1 


مثل نموذج رقم (۱) وان ن كانت معظم آغانی الطفولة تأتى مساحتها مكونة من 
أو ائنین» ستما الثلاثة درجات تشکل نسبة كبيرة من أحد تلك الاجنا 
إلى روح الجنس أو طبیعته, والدرجات الاکشر عدداً 
بشکل واضح. 


س2 أو تشیر 

فهى توضح نوعية الجن 

وأكثر الأجناس استخداماً. جنس البياتى والراست والصباء بينما يشكل 
جنس السيكاه والعجم نسبة قليلة. 


والجدول الآتى يوضح ذلك : 


سس 


نمودح لس 


: الصيفة البنائية‎ - ٤ 


النص, وأحياناً يدور اللحن حول جملة مكونة من عبارتین وتکرارهم أو عبارة لحنية 
واحدة وتتكرر عدة مرات. 


أما الأغانى التى تأتى فى صيغة المذهب والكويليه مثل بعض أغانى الختان 
فهى قليلة فى الاستخدام وتعتمد أحياناً على الجملة وتكرارها أو على جملتين 
لحنيتين الأولى وهى المذهب والثانية وهى الكويليه ويتكرر المذهب والكويليه حتى 
نهاية الأغنية. 


البناء الإيقاعى والمصاحبة الإيقاعية : 
5 ۲ - يأتى طبيعة البناء والتكوين الإيقاعى لأغانى الطفولة حسب الوظيفة 
8 وشکل زی لام رن خاس له سماته الس 
فأغانى المهد بطبيعتها تتطلب الهدوء والرتابة طلباً لنوم الطفل 
الهادی»» وبالتالى لا تحتاج إلى حركة واضحة أو إيقاع مصاحب. بل 
تقتصر على الإحساس بالإيقاع الداخلى للحن فقط, بينما على العكس 
فأغانى التهنين وترقيص الأطفال لابد وأن تصاحب بحركة ثابتة 
واضحة وقوية. 
أما أغانى الختان والسبوع فلابد أن تصاحب بأدوات إيقاعية تتناسب 
مع طبيعة الاحتفال. 
۲ - الایقاع المصاحب لأغانى السبوع والختان لا يخرج عن الميزان 
الثنائی البسیط حيث يأتى على النحو التالی : 


2 احا 


| | دور میور 


وتبنی الالحان على أشكال إيقاعية لا تخرج عن : 


id‏ لت رز رل له زر زب 


"الور 


وتتشكل الأغانى من هذه الإبقاعات التى يمكن آن تقدمها 
و ۳۹ و 1 
نماذج مختارة نشمل جمیع ابقاعات الاغانی وهی : 


ل 


آغانی الميلاد والمهد عادة بطيئة فى الاداء وفی طبقاد صوترة 
۰ ۰ 1 ا ۰ 1 5 ۹ 
2 * وقد تتراوح السرعة فی 


الأغنية الواحدة بين البطىء والاعتدال, والسرعة حسب طبيعة الأغنىة 


ووذ ظيفتها. 


ب وتنظيمه 
فقط, ولیست لها مصاحبة آلية, 


أو مصاحية بأية أدوات ايقاعية, » ولکن 
قد تصاحب بإيقاع التصفيق بالایدی أو الأرجل أحياناًء ٠‏ وفى سرعة 


معتدلة أو سريعة تتناسب مع حركة وسرعة اللغبة نفسها وتنظيمها 
وخطونها. 


۵ - وهناك بعض الأغانی حره الایقاع 


( بدون میزان) مثل بعض آغانی 
الختان. 


: الوظيفة الاجتماعية وطبيعة الأداء‎ - ١ 


تتمیز آغانی مرحلة الطفولة بتعدد نوعیاتها حیث أن كل نوع یتطلب أداء 


- ۱۵6 = 


نأ يتناسب مع وظيفة الاغنية. فأغانى المهد لها طابع خاص فى الأداء ذلك 
تعتمد فى أدائها على النبزة الخافتة ويتخللها همهمات هادثة مثل ' هو.: هو.. 
٩‏ ,موه" أو يلى ينام يلى ینام.. هو.. هو" وتتميز هذه الأنغانى بالأداء الفردی 
(وإو5) بحيث أن المتلقى الوحيد هو الطفل وتسير الأغنية وفق نفمة رتيبة 
با إمتزان خفيف ونتجه سرعة الهمهمات إلى البطىء تدريجياً حتی يداعب 
ان جفون الطفل. 


١‏ .. وتختلف آغانی التهنین والترقیص عن آغانی المهد حیث آنها لا تخضع إلى 
جركة الأم نفسها أثناء إستيقاظ الطفل, ؛ ويسعد الطفل كثيراً بحركات الأم وهی 
اله ويستجيب لها, ٠‏ ويصدر عنه حركات كثيرة وبريئة مثل ضرب الأم بيده 
الصغيرة أو يقفز وينام ويحرك يده وأرجله فى وجهها ویتخلل هذه الدعابات أغانى 
تعليمية تتمثل فى تعليم الطفل المشى والكلام وفيها تقف الأم بعيدة عن الطفل 
وتصفق له ملوحة بيدها لكى يخطو نحوها أو تردد له أغان بسيطة التركيب فى 
اللحن والنص وتكررها عدة مرات لكى تدربه على ترديد التلفظ وإيقاظ الوعى فيه. 

أما آغانی السبوع فهى عادة يغلب عليها الأداء الجماعی لأنها مرتبطة 
بممارسات معينة يشترك فيها جموع الحاضرين المحتفلين بالمولود مثل زفة 
ا المولود ودقات الهون ذات الإيقاع الذى يكاد يكون منتظم أحياناً ويتخلل الإيقاع 
كلمات إلقائية يشترك فى ترديدها الجميع؛ والمؤدية لابد أن تكون جالسة على 
الأرض لكى تتحكم فى مسك الهون" ودقاته ومن ثم يصدر عنه أصوات شديدة 
العلو لأنه عادة لا يستخدم إلا " الهون النحاسی" لكى يعطى صوت رنان يسمعه 
جميع المحتفلين بالمولود. 


ع وم / 


والممارسات التی تزدی فى آغانی السبوع تکاد تکون متشابهة فى .. 
المجتمعات المصرية وخاصة فى زفة المولود وهم حاملين الشموع ور ۳" 
يهللون ويغنؤن ويصفقونء ويشترك عادة فى الأداء مجمومة كبيرة من الأطفال ل 
بعطذا للمناسبة الشكل الطبيعى لها. 

آما آغانی الختان فهی تشبه عادة فى أدائها آغانی الأفراح والسمر. ز. 
كبر مناسبة يحتفل بها المجتمع الريفى فى مرح الطفولة فيجتمع فيها عر 
من المدعوين صغيراً وكبيراً فى جو من البهجة والسرور لذلك تصاحب آلة الدررى: 
بعظم :هذه الأغانى وفيها يظهر فى الأداء التتاوب بين المؤدية والمرددات فى 
أسلوب المذهب والکوبلیه فتنفرد المؤدية بالكويليه بينما تردد المجموعة العف 
ويتميز الأداء بالتكرار فى اللحن. 

وآغانی آلعاب الأطفال لها طابع خاص فى الأداء ذلك لأن الغناء يرتبط دائ 
باللعب ویعرکات تخضع لإيقاع منتظم وتؤدى هذه الاغانی بصورة واضحة متكررة 
فنجد متها آغانی ترتبط بالحركة الثابتة وأغانی تعتمد على الحرکات والإيماءان 
التمثيلية ومتها ما یعتمد على الحركة المتفرقة مثل لعبة الاستخفاء. 

وتعتمد بعض آغانی ألعاب الاطفال أحياناً فى الاداء على السرعة التدريجية 
من البطرء إلى السوعة القوية محتفظة بالإيقاع المنتظم الذى يساير لبطی, 
والسرعة فى الأغنية, وأحياناً كثيرة يصاحب الغناء واللعب التصفيق المنتظم 
المرتبط بحركات محفوظة عند الأطفال بحيث أن كل لاعب يعرف مكانه ودوره فى 


الغتاء واللعب والتصفيق بدون توجيه أو إرشاد. 


وتتميز هذه الأغانى بطابعها اللحنى "المونوفونى أى ذات لحن أفقى واحد 


يعتمد على الميلودية مثل بعض أغانى الختان, أو ذات خط لحنى واحد تصاحبه 
' جوابه أو قراره مثل أغانى ألعاب الاطفال, وهذا ما يتميز به الأغانى الجماعية 
" بصفة عامة, ونظراً لاختلاف عمر المؤدين فقد يوجد أحياناً نوعناً من تعدد 
التضويت العارض هیتروفونی" الذى یحدث دون قصد بسبب اختلاف الطبقة 
3 الصوتية وأحياناً بارافونیة" عارضة غير مقصودة تأتى غالبا على بعد رابعة أو 
خامسة. 


- وهذا ما لسسته الباحثة فى أغانى الاطفال الجماعية وخاصة آغانی السبوع 
وألعاب الأطفال. 
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